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CUADRO JENERAL DE LA ESTENI ION DEL BRAZO DE LA GUITARRA,

FIGURA Y DESCRIPC ON DEL INSTRUMENTO.

Cada distancia de un traste & otro es un Semitono,

{. Cuerda

2. Cuerda.

3. Cuerda

4. Cuerda

5. Cuerda

6. Cuerda,

1. Traste. 2.
[, Cutrd*
2. Cuerda
Cuerca Diapason. H, gav!'ero.

gg%rgtsemHo. l. avijas. torchad

L Cuerda Forones 6 adomos, T, Qﬁﬁfaﬁéﬁé\ﬂﬁu& 1
Rosa 0 Hoseta. L Cfa
TaMeta. M. Tr&stes.
Mango 0 brazo.

5. Cuerda.

SCALA CROMATICA SOBRE CADA CUERDA.



NUEVO METODO

) MB&9
EN QPE SE HALLAN COMPRENDIDOS.

PRIMERO:

LOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DE LA MUSICA
Y EL MODO DE ADQUIRIR LOS MAS PERFECTOS CONOCIMIENTOS

DE ESTA CIENCIA A LA MAYOR BREVEDAD.

SEGUNDO:

LA TEORICAPRACTICA DE LA GUITARRA

EN TODA LA ESTENSION DE ESTE INSTRUMENTO,

APLICADA A EJEMPLOS ESCOJIDOS ENTRE LOS MEJORES AUTORES
PARA FACILITAR LOS PROGRESOS DE LOS DISCIPULOS.

TERCERO:
UNA COLECCION DE CANCIONES Y DUOS DEL MEJOR GUSTO.

POR EL CABALLERO DE **

IMPRESO POR TOMAS ANTERO.

BiSUOIKA MA(ORAI j



PRINCIPIOS FUNDAMENTALES

DE LA

nw M 1S A |

INTRODUCCION.

. MA Musica es la ciencia que trata de la composicion . de aquellos sonidos agradables
que hieren nuestro oido, y penetran hasta el alma. Ella se divide en vocal & instrumental; la
vocal, es_la que se produce con voz humana, y la instrumental, la que se ejecutg con instry-
mento. De sus efectos resultan también dos partes distintas, & saber: la Melodia, que es I

dulzura de los sonidos hechos mas sensibles por su suavidad, y la Harmonia, que es lo que se
forma prr la union combinada de unos acordes muy. perfectos.

La Musica se representa LPor lo reqular sobre Cinco lineas rectas, cuya reunion tiene por
nombre: PENTAGRAMA 0 PAUTA, y con caracteres casi esfericos llamados: NoTAS.

ARTICULO PRIMERO.

DEL PENTAGRAMA 0 PAUTA.

Se llama PENTAGRAMA 0 PAUTA, el conjunto de Igs cinco lineas principales, en que se
acostumbra escribir la musica; pero como estds cinco |ineas principales, con los cuatro espa-
cios que encierran, no hastan para poder colocar en ellas todas las notas de la misica en ‘su

estension, se suele afadir & éstas otras pequefitas, asi arriba como abajo, que se llaman:
LINEAS ACCIDENTALES.

. EJEMPLO.
fllneas. —<><0X>—

fineas acc:tfenia’s ;e arAa,

l' Miss acidentales eatgd ™

Atgivertencia: Las lineas de la Pauta se cuentan, como se Ve, comenzando de abajo
ra arriba,

ARTICULO SEGUNDO.

DE LAS NOTAS.

Las Notas, son aquellos pequefios caractéres con que se reEresenta la misica. Hay siete
Notas en la musica, que se llaman UT 0 DO, RE, MI, FA, SOL, LA. SI. Dichas Nofas, fer-



man cinco Tongs Y dos_Semitonos_repitiendo_la primera, Por consiguiente ios dos Semitonos
se encuentran de M1 a FA, y de SI 3 UT. Cada r%)etlmon que se hace de estas siete Notas,
en los varios lugares de la Pauta, se llama; OcTAVA; y la distancia que ecsiste de una nota a

otra, siguiendo sn orden natural, se llama GRADO. _ ,
Las Notas suelen tambien variar de nombre, segun la CLAVE que lleva una pieza de mu-

sica, porque hay tres CLAVES en la musica, que tienen ellas mismas, varias posiciones.

ARTICULO TERCERO.

DE LAS CLAVES.
Lastres CLAVES que se cuentan en la musica, son: CLAVE DE SOL hechaasi: » que se

pone en la segunda lina; LA e UT, teniendo esta forma: © que se pone en las 1" 2." 3*y

4* lineas; y LADEFA, hecha de este modo: Q; que e pone en la cuarta linea.

EJEMPLO DE LAS NOTAS CON CLAVE DE SOL.

n
PRI Mo HSX}I A
s fa. soj sod fasi M'remifa sof Ja's wi rtun 0 - - - - - =
a1lre<§) m]
)
Gados. j n 3 4 5 & 7w 1*2 3 4 6 6 81a 34767 Grao.
EJEMPLO DE LAS OTRAS DOS CLAVES CON SUS VARIAS POSICIONES.
_ M Miore b S0d J M M Mremfaso g icM
C/</7)J|’(fe UT; + fCszlve,iﬂ'evI v TR -= II
d prime n g
ra Jinea 1 s % * f
o , , ] o oMo
CaegelT M*M re Mi . WEB e n e fe & . vi vi Ve MA/a
o JaCertera T | en Ja CMarfa)
jll’[}éd Jinga.
r-H-
CLAVE DE FA EN LA CUARTA LINEA.
i Mi /a
ya  fa sl k MMmiya’\)jJaMi’\ A
1 * -
i_*t* *x % - ' 3
g ox - !

Pues, se ve por estos ejemplos, que las _notas y lineas reciben efectivamente su nombre de
la CLAVE que Hevan; atendido que con [a CLAVE DE SOL, Ia nota puesta en la sequnda linea,
se Hama SOL, migntras con la CLAVE DEUT en la primeralinea, la que se encuentra en dicha
segunda linea, sellama Mi; con la misma CLAVE en |a sequnda linea, se Ilama UT, y con la
CLAVE DE FA se llama Si &c. Asisucede con todas las démas, y esto proviene de que; la nota
uesta ea la linea que pasa en medio de una de estas tres ULAVES, Hevasmere el nombre de la
,LAVE. Por consiguiente para poder conocer las notas con todas estas CLAVES, en sus varias po-
siciones, no hay mas que contar las notas de la escala, en su orden de %, re, mi. /a, so/, fa, s,
subiendo, y s, % so/  mi, re,  hajando, observando colocar cada una de estas notas



latonicamente. es decir: una en la linea y otraen el espacio: lo que se llama: POR GRA-

ENSAYOS CON LAS CLAVES DE SOL Y FA.

CLAVE DE SOL Cuéntese subiendo. CLAVE DE FA  Cuéntese su&itenQO.
(ore a
o XM st M ore Mya la st fa g MA A
140 1
ya m¢ re , m ore M g % so? yi
Cuéntese bajando. Cuéntese bajando. % ’

ARTICULO CUARTO.

DE LAS FIGURAS Y VALOR DE LAS NOTAS.

Hay siete figuras diferentes de notas, que son de siete valores diferentes. Se entiende por
valor de’una nota, la duracion que ha de tener el sonido que produce, y esta duracion, esta oe*

terminada con la Agura de la nota misma.

EJEMPLO.
S Y— -Ljt Semibreve
C.
$ Minimas- f - 2 Minimas
- la Minima
4 Sergin.. r 3 @em?ﬁ.
8 Corgheas? )a Semin.
or heas”, 77777777777777 - — e
T Scliicor - - ) -
[a Fusa
64 Stmif. 2 Senf.

FIGURAS Y VALOR DE LOS SILENCIOS.

.Cada una de estas siete figuras diferentes de notas, tiene un signo que indica un si-
lencio, correspondiente a su mismo valor.

EJEMPLO.
fovb Mo jiroist~ Cm aom O $
i vlor 1 ismg lor RS 5 Wi e Wiemo vl Mispgvalor =TT vor
de la rr(]e,la I de a de Ya de | de la qu, la
Semibreve.  §  Minima. 1' Seminima. Corg\hea. Semicorchea. Fusa. Semifusa.
ok P : P """"""" " *

NOTA.—La Pausa de un compas, sirve para el compas de a 4 tiempos, como para
el de a3 0ded2; ydaMedia Pausa también, a pesar que su valor sea de dos tiem-

pos, no vale sino la mitad de un compas cualquiera que sea.



TIGURAS PARA INDICAR LAS PAUSAS O SILENCIOS DE MUCHOS COMPASES.
Pausa de 3 compacM. Pausa de 3 compasas Pausa de 4 compases. PausaJeIS compases.

{

ARTICULO QUINTO.

HEL PUNTILLO.

Se hace uso del Puntillo, despues de cualquiera nota, para aumentarla con la mitad de su
"valor natural, y cuando se encuentran dos Puntillos, el sequndo, da a la nota la mitad solamen-
te del valor que ya ha_ recibido del primero, es decir, que cuando una nota va inmediatamen-
g%tseesgmda con dos PuntiHos, tiene entonces, las tres cuartas partes mas del valor que tenia

Colocados los Puntillos, inmediatamente despues de cualquiera aspiracion, producen el mis-
mo efecto que ¢ n las notas; esto es: que aumentan tambien la aspiracion despuesde la cual s

erglcgiensgrﬁrb,o Scon la mitad, cuando hay uno solo, 6 con las tres cuartas partes de su valor natu-

EJEMPLOS.

Una SemibI eve Miniﬁna Una Seminli{na Una Corchea Una Semico,Tchéa Una F,uﬁa

con puntillo. punt lo con puntillo con puntillo con puntillo conpunllo.

e — P _ * N e _ i*_A_

Vale 3 Minimas Seminimas,  Vale 3 Corcheas, . Vale 3 Semicorcheas Vale 3 fusas, Vale 3 S?mifusas,
Zfor su valor natural ZPor su valor nAt.ﬁ-aI 2[iorsu valor natu,ra(] 2P0r Su Va|0[ natura]\ ZEorsuva or natu,rill ZRor su valo natum
y Lmas por el puntillo, y mai’eqr*el’euutl lo y ITmas porelpuntillo y I'mas por el puntiH™ y 1 mas por el puntillo y masporefpuntl

-P-P-preeeeeeeeee-s -l s
Una aspiraciénde.?e UnaAsp tac on deCor)  Una Minima con dos Una Memniima con dos  Aspi“au: ndeSch A'B.aionJeC.ﬁr
minima con puntillo  chaaconunpuntllo. puntltos con dos puntillos. ~ ch™acan dos puntillos
............. 1-
Vale otra aspiracion ~ Vale ung Semin ma Vate una Corcheamas  Vale! aspirar "n de v ] 1 '
rie Corchea mas porel de Sfmlcorcihea mas por el 1 puntillo Por el pr'merdpan Corchﬁaporglprlme[ Semlforchea poreI&L
puntillo. [por el puntillo. y 1 Corcnia mas pori\ oy inh Corchea puntjlovideS?m| puntiflo y 1 e Fu
el2. f | orchaa por el seg*und Bertl sﬁndA
[ S——

ARTICULO SESTO.

DE LOS COMPASES.

. Todas Ias_piezas de musica, estan partidas en pequefias, porciones, de igual duracion en la
-gjecucion, a fin de arreglar su_mowmlento,lyservw de quia para andar a'par con los que se
tocar son estas Pe(‘uenas gormqn_ea (Nue se Ilaman CoMPABES; cada compas esta separado con
una rayuela vertic .

al llamada Divisio

EJEMFLO.

Division. Division. Division.



. Para facilitar la precision de ios compases, se dividen aun en tiempos, y en partes de
tiempo; son estos tiempos que se marcan con un movimento de la mano 0 dél pié, lo que se
Hama; //errar ef €8m8as. - L ,

Ha()! RES_COMPASES principales en la musica, 4 saber: el Compas e A CuATRO TiEM-
ros el de aTRES T!Einpos y el de a Dos. De estos tres Compases se forman otros tres, que se
llaman Compases compuesfos, 0 derivados, y_se llevan del mismo modo que los tres primeros.

EI compas de a cuatro tiempos se Hama: ‘COMPASILLO, y se marca con una C, su compu%-
to 6 derivado se llama Docn ron ocuo %/ se marca asi - veanse los ejemplos  primeros. |
comgna,s de a tres ficmpos, recibe su nombre de los numeros con que se didica, y se marca con
un 30 ysu derivado i veanse los ejemplos sequndo y tercero. Y el compas de & dos tiem-
POS’ se marca con una * “atravesada 0 Conun 3 0"y su derivado con  Veanse los ejemplos

ercero, cuarto, quinto y sesto. |
EI Compas que se marca con una gs atravesada, se llama CoMPAs

MAYCR, porque se lleva & dos tiempos graves es decir; maS despacio que los otros, y que
tambien suele llevarse & cuatro tiempos.

Ejemplo t." Ejemplo 2.* Ejemplo 3.*
N\ 6 '
ComnasiUo. %4 & 3 tiempos. Compas de & 3 tiempos.
Ejemplo 4." Ejemplo 5.* Ejemplo 6.°
= i
§-W -
Compas mayor. Compas de a2 tiempos. Cumpas de & 2 tiempos

COMPASES COMPUESTOS O DERIVADOS.

Ejemplo Ejemplo 2" Ejemplo 3."
Derjvado de) compas Derivado_de! compas Derjvado del compas
(Je &4 tclje pos.p de &St?emposp de &2 tlempos.p



PARA CONOCER DE gUE MODO SE HAN DE LLEVAR LOS DIFERENTES
COMPASES SEGUN ESTAN MARCADOQS.
K B AR RER IR P L

Com{gés de i 3tiem-
0s marcado con na
0”seltevaasi.

tie%om as demédz
con%ﬁzﬂﬁa@]?
atravesada ‘se liesa

Compas de & Compés de & . Compas de A
| 2 por s, marca a ! épor 8. marca- rTT é)or 8, Mayca-
do con se)Se— K *** ocon gse He-s13 docongselle
va como et de A _ 1 yncomoyj dté4 < H Macomoel ded
4 tiempos. 3 tiempos. 2 tiempos.

AY?7", Cuandg se encuentra un grupo de tres notas, llevando el ndmero S encima di-
chas tres notas, no tienen sino el valor“de dos de su misma clise; y cuando el [qrupo esta, for-
mado con seis notas, llevando el nimero 6, no tienen sino el valor de cuatro fo que se llama

YYSMo y <Seisto.
EJEMTLO. ' .

TresiHo. SeisiHo. | V— - -

Mismo valor. Mismo valor. C

ARTICULO SEPTIMO.

DE LOS SIGNOS DE ALTERACION LLAMADOS: SOSTENIDO. BEMOL Y BECUADRO

Estos tres signos, SosTENino: (%), BEMOL. (&)’Y BECUADRO: (}), se llaman signos de alte-
racion porgue hacen salir de su tono natural las notas delante de las cuales se encuentran pues-

tos, del modo que sigue: el SosTuyuto, hace subir la nota delante de la cual se encuentra, un
SEMITONO el BEMOL, por lo contrario, la bag)a un SEMrroKc, y el oficio del BECUADRO, es vol-
ver a su tono natural, [a nota que ha sido subida 6 bajada por el SOSTENIDO 0 BEMOL.
S S S FIEMPLO. M| MI MI
Naturul. ~ Subid)un semitono, Vuelto natura). Natural. ~ Subido un semitono. Vue)to natura).
Lo nwismugLt M naturai. Lo nnsino quenatura).
rarr 15:
RP- )
Ut _uT uT FA . FA . FA
Natural. ~ Bajado un semitono. ~ Vuetto natura). Natural. ~ Bajado un semitono.  Vuelto natural.

Lo mismo que i¢, natura. Loﬂgsgoquew: natural.



_ . EI Sostenido y Bemol as| emloleados, se llaman AcctDENTALis, ea
decir; que no proceden sino con las notas del compas solamente, en donde se encuentran.

. A_mas de esto, los Sostenidos.y Bemoles tienen otro empleo Cy este es, que, se pongn en el
principio de las piezas de Musica, inmediatamente despues de |a Clave para indicarel Tono en
que se halla cada pieza, y en este caso, todas las notas de una |eza,_gue |levan el mismo nom-
btB que la linea 0 espacio, en que Se encuentran puestos_los Sostenidos ¢ Bemoles, reciben las
alteraciones que comunican extos signos, lo mismo que si tada una, de ellas tuviese delante de
si, el signo que se encuentra puesto en la Clave, Lo mismo sucede con los Becuadros; pero
solo cuando, se ponen en la Clave, para hacer variar_el Tono del modo mayor al modo menor,
0 de este a aquel, porque si es en el curso de la pieza que se encuentra (in Becuadro, enton-
ces no produce efecto sino con la nota delante de ‘la cual esta colocado, 0 con las del mismo
nombre, que se encuentran en el mismo compas que él, asi como ya se ha observado para los
Sostenidos y Bemoles empleados ACCIDENTALMENTE.

EJEMPLOS.

FA FA FA FAy DO FAy DO FAy DO

<SbsfenWos. &)sfe*M<?0s.

win oadk 0 B N

EJEMPLO PARA PASAR DEL MAYOR AL MENOR.
MAYOR. , ) MENOR.
TONtCA. TONICA.

T n
-H: ==

EJEMPLO PARA PASAR DEL MENOR AL MAYOR.

MENOR. , MAYOR.
TONICA. _TONICA.

r fi-

Por lo regular, cuando se hace uso de los Sostenidos y Bemoles, para indicar el Tono de
una pieza de musica, se emplean hasta el nimero de siete de cada uno; y el orden que se ob-
serva para colocarlos es este: los Sostenidos se colocan por quinta subiendo la escala diatonica-
mente, y observando poner el primero en la quinta linea llamada FA, 'Y los Bemoles por cuar-
&, ohservando tamhién poner el primero en la tercera linea llamada SI. _

o Se entiende por QCiNTA, el espacio que ecsiste entre cinco notas: co-
mo de/a & tt/,y por CUARTA, el de cuatro notas: como de M OM



10
EJEMPLO.
FA. UT. SOL. RE. LA ML Si SI. Ml LA RE soL UL TA

......... - — - — B
777777777 M ey e B ror iF p = —

" Sostenido. 2P, 3" 4" 5" " 7%  I%Bemo) 2" 3" 4" 5" e° 10

. Hay también el doble Sostenido 6 p;); y el doble Bemol ((;6? (que sirven para subir 6
bajar 1as notas un tono entero, pero no se punen’sino delante de aquellas, que ya estan altera-
das por un Sostenido 0 Bemol, Y aun esto no sucede, sino en varios casos reservados.

NOMBRE DE LAS DISTANCIAS
QUE LAS NOTAS OBSERVAN EN SU ORDEN NATURAL.

Las distancias que ecsisten entre las notas, siguiendo el orden natural e su escala primiti-
va, se denominan por: UxtsoNO, lo que se entiende de dos notas perteneciendo al mismo gra-
do; SEGUNDA, es decir el intervalo como de Ut 4 Re; TERCERA, el 'de Ut @ Mi: CUARTA el de
Ut aFa; QuiNTA, elde Uta Sd; SesTA, el de Uta La; SEPTuvA, el de Ut & Si; y OCTAVA
que esla correspondencia de dos notas, colocadas & ocho grados de distancia una de’otra.

EJEMPLO.

3 — an ~ " )) h
1

,,,,, e ’ . : o ii
- De Ut . Ut. Unisono. De Ut & Re, Segrnda. oo ur Bui Tercara, o ues e ClArta.

o A

De UtasSol, Quinfa ~~  o. Utdla.... e Ut 4 siseprima De Ut & Ut, Octava.

ARTICULO OCTAVO.

DEL TONO Y MODO.

La palabra ToNo, tiene varias acepciones, se entiende por Tono esa distancia (iue ecsiste
entre las notas, como de UT & RE hay un ToNo; significa, también, el grado de elevacion 0
minoracion en el cual se nla el acorde "de los instrumentos, Y se toma en fin [oor la nota prin-
cipal Jlamada TONICA, en la cual una pieza de musica esta establecida. Todas las notas pueden
ser TONICAS, es decir lanota que dé el ToNo & la pieza, porque es del nombre de cada una
de ellas, que los Tonos reciben el sufyo. _ o y _

Cada Tono tiene un acorde perfecto que sirve para facilitar [a entonacion de una pieza
de musica y este acorde se compone siempre de la TONICA, TERCERA, QUINTA Y OCTAVA,
que forman Ia basa y constitucion_de toda'la musica. ,

Mano, es el caracter del Tono, hay dos especies de Mono, & saber; MoDo MAYOR

y Mooo menor. Se distinguen IosMonostor SUTERCERA: €l MAYOR, €S aquel cuya TERCERA,
es mayor, s decir: que de la nota TONICA a su TERCERA, se encuentran dos fonos Henos,
y el MENOR, aquel cuya TERCERA €S menor, estoes: que de la nota ToNICA, & SU TERCERA,
N0 encuentra mas que un Tono y un Semitono.

EJEMPLO.
TERCERA MAYOR. ) ! 0 ) TERCERA MENOR.

Tono. Tono. Tono. Semitono. A




n

se considera, en !a masica, por modelo de los Toyos MAYORES, el de UT natu-
Eelll' y de los menores, el de LA, porque los dos se representan sin Sostenidos ni bemoles en la
ave.

DE LOS TONOS Y SUS RELATIVOS.

EI Tono de una pieza de musica, se indica por el nimero de los Sostenidos 6 hemoles
que se ponen en la Clave, a ecsepcion_ del de Ut mayor y La menor, que por ser Tonos
naturales no se les Y%one,en la Clave, ni Sostenidos ni "Bemoles. _

Cada T oNo MAYOR, tiene su relativo en. menor, y. se entiende por Tono REUTIvo, el gne,
aunque diferente, tiene en la Clave, la misma cantidad de Sostenidos 0 Bemoles que el otro.
Los ejemplos siguientes los haran conocer.

EJEMPLOS CON SOSTENIDOS.

LA M. S, FA i* UT #,
MoldoT'mayor. @&Lmayor. " Modo mayor. Modo mayor. Modo mayor. Modo mavor:  Modo mayor:
------------- hd SE— n
LA Ml 8l FAR SOL# LA
Modo menor,  Modo.menor,  Modo mepor,  Modo menor, ~ Modo.menor, ~ Modo. menor, ~ Modo. menor, ] Mo lo. menor,
r(iatlvo de tivo He alvode retatlvo de relativo de relativo de {
1

iyt

I
uer mayor. Srsl mcyor %eé mayor. LA mayor. MI mayor. St mayor. Fﬂ"i‘?ﬁﬂﬁﬁr.
- i 30~ ¢ o 4 =

EJEMPLOS CON BEMOLES.
Mi & LAA RT. A STIL h UT 5

Modo méyor Modo mayor. MJodo mayor. Modo mayor. ~ Modo mayor. Mude \mayor. Modo mayor.
D C " Aok o * kA
* y T A& "ht/ = . .I*f
RE 30L. UT. FA 8- b Ml b L\. h
Modo, menor, Modo menor,  Modo menor, MoFo,meno,r, MoFo,menor, Modo menor, Modo menor, A
ativo de relativo de r?l tivo de relafivo dé relativo de relatigo de LIeljaté(vo de <
mayor. Si(, mayor. MI"A mayor. LA 0 mayor. SOL &mayor. mayor.
A ] 0 _ A b "hl A gt Lo
7 Lo+ vl

JVOT7A, Los dos ultimos Tonos de estos ejemplos, asi con Sostenidos, como con Bemoles,

son raras veces usados. . , _ o _
Para conocer facilmente en que Tono esta una pieza de musica, sin necesidad

de retener de memoria el nombre de cada uno de ellos, y el modo con que estan indicados, se

debe atender a la regla siguiente: . . _ , ,

Cuando no haya’en la Clave ni Sostenidos ni Bemoles, la pieza estara en. CT maYor 0 Z%
MENOR, asl que ha>{a_ Sostenidos en la clave, entonces su_Tono mayor sera, siempre, el de I3 no-
ta mas arriba del Ultimo Sostenido puesto, y su ToNo MENOR el dé la nota mas abajo del mismo
Ultimo Sostenido, cualquiera tiue sea el numero de ellos que se le encuentre puesto. .

Si son Bemoles que se hallen en Ia Clave, se contaran cinco, notas mas' arriba del (ltimo
Bemol, y la nota del qumto grado, sera la del ToNo MAYOR 6 tres n tas solamente siempre
del 0ltimo Bemol, y la tercera sera la nota del ToNo RELATIVO MENOR cualquiera que ‘sea
también el numero de los Bemoles que la Clave tenga. ,

En fin, para saber positivamente si una pieza ha de estar en el ToONo mAvoR, 0 en el RELA-
TIVO menor indicados en_la Clave, por los Sostenidos 6 Bemoles, sera menester ver en log prime-
ros compases, si la QUINTA del ToNo MAYOR que indiquen dichos Sostenidos o Bemoles, estd
alterada, si lo esta, el Tono de la pieza sera el del relativo menor, y sino loesta, el Tono sera
entonces el mismo del modo mayor ya hallado.



| |9DFi77?7%7V|£%%. S¢ oserva, Ipa,ra facilitar a conocer dicha Quinta del Tono m,aeyor
Que es menester buscar, &An de saber si_una pieza esta en el Tono refativo menor, que Sigm-
pre es la que precede inmediatamente la Tonica del menor; Ia que se [lama NoTA SENStBLB*

Se puede conocer, también el Tono de una pieza de musica, por la Ultima nota con Ia
nual acaba, pues suelg ser la Tonica, 0 sea nota principal del Tono; pero este modo ofrece mil
dificultades, porque las segundas voces g bajas, muy raras veces conclyyen con la nota Tonica,
siendo las mas veces, segun el capricho del gutor, por la Tercera 0 Quinta, y aun las primeras
voces concluyen a veceS por la Tonica, la Tercera y la Quinta & un mismo tiempo; mientras
arre?,landose a los Sostenidos 0 Bemoles de la Clave, segun el orden aqui indicado, ~ un modo
Infalible para nunca errarse.

CUADRO DE LOS TONOS MAYORES
HECHOS MENORES CON LA ALTERACION DE LA QUINTA,

$ 30—
- MODELO DE LOS TONOS MAYORES Y MENORES.
ut LA
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_ _ . ES menester rePararlque en todos los Tonos mayores con Sostenidos, el
Sostenido accidenta! con que se altera la quinta, Para hacerlos menores, no puede emplearse
sino cuando hay hasta cuatro Sostenidos solamente en la Clave; porque desde que hay cinco,
es menester ocurrir al doble Sostenido, para poder alterar dicha quinta, que ya se halla con
Sostenido_en la Clave. En los Tonos mayores con  Bemoles, no hay mas que dos Tonos, cuya
nota sensible pueda ser alterada con Sostenido accidental, para hacerlos menores; porque. dés-
de que hay tres Bemoles en la Clave, es menester valerse de un Becuadro, para subir la
quinta, que ya esta bemolada en la Clave.

ARTICULO NONO.

REGLA PARA SABER DE QUE MODO

SE PUEDE CONVERTIR UN TONO MENOR EN MAYOR, O UN MAYOR
EN MENOR.

Ya hemos visto, en el articulo precedente, que para que un_tono indicado con los mis-
mos 5|Ignos en la Clave, no fuese el MAYOR sino su RELATiyo MENOR, era preciso que la Qum-
TA del’ ToNo MAYOR, que es siempre la que preeede la TONICA del RELATtvo MENOR, como
siendo su nota sensible, fuese alterada por un Sostenido, doble Sostenido 0 Becuadro; pero
ahora, para saber de que modo se puede convertir un Tono menor en el mayor del mismo
nombre, 0 el mayor en el menor que nosea su relativo, sino otro tono menor, denominado co-
mo el mayor, es” preciso atender 4 la regia siguiente:
 Cuando no hay ni Sostenidos ni Bemolés en la Clave, ya se sabe que el tono, ha de ser
0 el de UT mayor, 0 LA menor, siendo este, el relativo del ofro; pues para convertir LA me-
nor en La mayor, sera menester anadir tres Sostenidos en la Clave, y el tono se habra cam-
biado efectivamente en el de LA mayor. Por conmgment_e, S|er,nPre (que se quiera hacer ma-
yor un tono menor, con Sostenidos, se”anadiran tres Sostenidos a los.que estén ya en la Clave,
y el tono menor se hallara mayor, Ror la misma razon, si al contrario, se quieré poner menor
un tono mayor con_Sostenidos,” no hay mas que suprimir tres Sostenidos de la Clave, y el
tono sera_menor, ;Pero, como suprimir tres Sostenidos de la Clave para hacer menores 1os to-
nos de RE y S0L mayores cuando el primero, no tiene mas que dos Sostenidos, y el
sequndo uno“solo? En este caso, se debe suprimir en el tono de RE, los dos Sostenidos de la
Clave, y sustituir a éstos un Bemol;(Y en el tono de SOL, quitar el Sostenido que se encuen-
tra en [a Clave, y poneren su lugar dos Bemoles.

%wplos
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Para mudar un ToNo MAYOR en MENOR, 6 un MENOR en MAYOR, con Bemoles en IA
Clave, es preciso proceder del mismg modo, que cuando ios ToNos estan indicados con Soste-
nidos, es decir; que es menester anadir, siempre, tres Bemoles, mas en la Clave, para hacer
menor un ToNo mAYOR, 6 suprimirlos, cuando, a la contra, se quiere hacer mayor un ToNo
MENOR. Y en los ToNos de Sot, MENOR y RE MENOR, que estan'indicados, el primero, con doa
Bemoles, Y el sequndo .con uno solo, para hacerlos. mayores, se le suprimira, al primero, los
dos Bemoles, y Se sostituira en su lugar un_ Sostenido,’y al segundo, se le quitara tambien el
Bemal, y se Ié suplira dos Sostenidos, del mismo modo ‘que ya se ha practicado con los tonos
de RE'y SOL mayores.

EJEMPLOS.
(JT mayor. _ UT menor.
x n : I r <
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JVOTA, Obsérvase que los TONOS de SoL, RE Y LA menores. indicados con 5, 6y 7
Sostenidos en la Clave, no se hacen mayores afiadiéndoles tres sostenidos, como & los demas,
sino por lo contrario, quitandoles cuatrg de los que tienen; y que igualmente en los de RE,
soL y UT mayores, con 5, 6y 7 Bemoles en la Clave se stprimen’tambjen cuatro de ellos
para Nacerles menores, en véz “de anadirles tres, por la sola razon que el.numero de los Soste-

nidos 6 Bemoles, empleados en la Clave, no puede pasar mas alld de siete.

% rmpToa,

CONVERSION DE LOS TRES TONOS MENORES CON SOSTENIDOS. EN MAYORES,
r SOL SOL T RE RE *T LA LA T*

mfaor. mayor. ! mext)r. mayor. ! mtaor. moyo?.
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CONVERSION DE LOS TRES TONOS MAYORES CON BEMOLES EN MENORES.

T RE RE T SOL SOL [ UT ?T T
[ mayor. mfndr. ! mnyor. menor. ! mayor. minor. t

Lo que se llama Escala, es una serie de sonidos, que proceden por ToNos y SEMITONOS,
asi subiendo como bajando. Hay dos suertes de Escalas, & Saber: la ESCALA mAyon, V.l Es-
cALA MENOR, 4 causa de los dos Modos que eesisten_en la Musica. La Escala Diatonica, se
forma con afiadir & la sucesion de las siete n"tas: UT, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, la repeti-
cion de la primera nota UT, la que enfonces viene 4 ser llamada OcTAVA, 0 PRIMER_GRADC
tambien, de la sequnda octava. Cada intervalo que separa estas.ocho. notas, se llama ToNo 0
SEMITONO. Cada“ToNo, sea mayor 0 menor, tiene su Escala Diatonica, cuya nota del primer
grado es siempre_la Tonica, asi es que en el Tono de Ut, la nota Toniea 0 del Primer grado,
25 UT, en el de RE, es RE, de Mi es Mi, &. Todas las Escalas, asi mayores, como menores,

BIBUOIECA HA o«
ORI \BNEAIM



siempre se componen de cinco Tonos y dos Semitonos. La Escala de UT natural, sirve de.
modelo para todas las Escalas mayores,’y la de LA menor para todas las Escalas menores.

EJEMPLOS.
ESCALA MAYOR DE NATURAL SUBIENDO Y BAJANDO.

CEn las Escalas mayores, ios SEMiToyos se encuentran de la 3" & la 4" nota
y de la 72 ala 8" Bajando, siguen el orden invérso.

S I T YR T Al S T N T N O
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Tono Tono Semit. Tono Tono Tono Semitono Semitono Tono  Tono  Tono Semit. Tono Tono

ESCALA MENOR DE Z% SUBIENDO Y BAJANDO.

En las Escalas menores, los SEMITONOS se encuentran de la 2 & la 3* nota,

Y de la7* ala 8" la 6* sealtera para facilitar la entonacion; pero bajando, se suprime
a alteracion de las 7." 'y 6" notas.

e & 0 Re o fa b fC B b A o A o b A

Tono Semit Tono Tono Tono Tono Semitono Tono Tono Semit Tono Tono Semit Tono

El mismo orden se observa en todas las demas Escalas, y subsiste como en
estas dos,” que las sirven de Modelo.

ARTICULO DECIMO Y ULTIMO.

DE LAS ABREVIATURAS Y DE OTROS VARIOS SIGNOS USADOS PARA EL ADORNO
DE LA MUSICA.

Abreviar, es 'a manera de representar muchas notas, con una sola, 6 con un solo signo.

EJEMPLO.

= . ti7i OB? E'E .
WapsFy Tt tTL YR R _ Vs, —

Las abreviaturas son las notas de abajo que producen el mismo efecto que las de arriba.,



DE LAS NOTAS LIGADAS SINCOPADAS Y PICADAS.

Las notas I|%adasysmcopadas, Se marcan coa un siguo encorvado, de este modo .\
que une varias notas. Las notas ligadas, se ejecutan en e! canto, con un solo soplo, en el Yiglin
con un solo golpe de arco, y en |3’ Guitarra “tocando la cuerda con la mano derecha, y ponien-
do los dedos “de la mano izquierda. necesarios, 0 quitandolos, durante la vibracion que resulte
del golpe que la cuerda haya recibido. Cuando la nota ligada no se encuentra en la misma
cuerda, se toca la nota gue esta en la cuerda que precede, y con solo apoyar el dedo en la que
sigue, resulta el efecto de la ligazon. Las Sincopas, son  dos notas que Se unen, aunque. se en-
cuentren una en la parte debil"de un tiempo, y otra en la parte fuerte, es decir: una afuera, y
otra adentro del compas. Y en 5n las notas picadas, se marcan con unos puntos 0 pequenas
rayitas ﬁ]ue se las ponen encima, y se ejecutan, tocandolas todas, con golpes sucesivos, a mo-
do’ de martillamiento.

LIGADAS.
RE
é’ liese i T0 tgesegagiidne 2 (”Tféquese el MI TT,é%ue el SOLJ/ rg-
) _ nga- oy retirese glaedo’ pong e)fstlre el dedo 1.onis-
ggﬁ%lfaessee g| MetdggLo mismo, FC! LAJ \ Lo< &%ﬁ?{ll%y Agvéigrgn é%lar 0|r({a¢ eAJX en E WEE T;Ay hauendsa
nFA. el dsedo
gy >
SINCOPADAS. PICADAS.
~ F;/-*_ T S * :
LC¢j - —
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El TniNO 0 CADENCIA, se hace Por medio de dos notas que se hacen oir sucesivamente;
el Gorgeo " Golpeo de esas dos notas, toma por lo regular, su apoyo, en la penultima nota

de una frase misica!.
. Hay dos especies de Cadencias, la CADENCIA LLENA que consiste en no_empezar el Trinado
sino_despues de haber cargado sobre la nota superior y la CADENCIA PARTIDA en que se hace

el Trinado sin ninguna “preparacion.

EJEMPLO.

Contacta preparaca . M
f - K [-

Efx to. EAtcto. Efecto. Eitdo.



DE LAS APOYATURAS.

Las APOYATURAS, son unas notas de gusto, que se afiaden 4 la ejecucion, para variar un
canto, 6 adornar pasajes demasiado simples. Se distinguen de las notas Prmmpales, en que son
muy pequeflitas, se pueden emplear solas 0 por qrupo pero no tienen valor ninguno en el com-
pas, pues siempre 1o confunden con el de la nota @ I3 cual estan unidas. Las APoyaturas no
Pertenegen a la harmonia sing solo & la melodia, y solfeando no se nombran, hasta Solo hacera-

7

as sentir nombrando la nota a fa cual estan unidas, y de la cual toman su valor.
EJEMPLO.

DE LAS REPETICIONES.

Las RErETicioNES se indican con dos rayuelas verticales, que atraviesan la Pauta, y mas
gruesas por lo regular que las divisiones de los compases, sirven Para dividir las partes de una
Dieza musica, y para hacer repetir las que se quieren, y para esto, se hace uso de dos punti-
dos, que quieren decir de repetir la parte que esta del lado en donde se encuentran.

EJEMPLO.
REPITE. No REPITE. REPITE. REPITE.

DE LOS SIGNOS DE VOLVER.

Hay dos signos de volver, uno que corresponde siempre & otro que se hace igual 4 él, y
Nuede cclocarse en cualqujer parte que sea de una pieza de masica, y otro, llamado: DA-CAPQ
que también se abrevig asi: D. C el cual siempre indica de volver & émpezar la pieza desde el
principio, para venir a pararse donde se encuentra FINAL.

EJEMPLO.
H Final.
Ia-Capo, 0D.C.

MMM o0 @-
DEL CALDERON.

El CALDERON, es un punto abrazado por_un medio circulo, que se pone indiferentemen-
te encima de las notas como de las pausas, pjira indicar un reposo que se hace mas 0 menos
lago, v durante el cual, elsoi<o 0 parte de) recitado, si hegl una, tiene algunas veces tiempo
dé" haCer varius pasajes de su gusto. En otros casus, el Calderon indica un”reposo jeneral.

EJEMPLO.



Hay otros signos en la musica, que son: el Gnoy, que se pone al Ain de la pauta, cuan-
do el compas entéro no ha cabido, Para indicar cual €5 la primera nota de la pauta, siquiente,
%%rteneuente al mismo compas; y tres suertes de reguladores llamados en Italiano: CRESCEN-

y DHSCRSCENDO, los cuales indican por su forma, de aumentar o disminuir el sonido de
voz 0 del instrumento.

e A YO

EJEMPLO.
GUIONES. CRESCENDO. REGULADORES.

El primero de estos REGULADORES, quiere decir de comenzar pasito y acabar fuerte, el
segundo, & la contra, de comenzar fuerte 'y acabar pasito, y el tercero de comenzar pasito
hacur fuerte, y volver acabando pasito.

DE LO# 7I&RMHV&S EIV
&7t1]:caciones YNk 8 ledc.ores,
P. 0 prsito. CaaVe Cal%tnat%te’ movimiento tdcil y un poco
"E.§ Mo Fue¥tF. L % I\/\a estuosamente.,
FF, 0 Muy fuerte 6 fuertisimo. W[ Aei}re, .ilejero.
%F%]"O Desi)acm, tento. _ (= Mertos tijéro. que aHegro.
e Iceonnt oduolz(lijers;)acw. ' e
SO A?ectdosamente. ' (—ﬂ M Muy. ’ror{to, 0 muy lijero.
M%E [{erno, amorosimente. TMEOOE Medid fuert.
) Duilce tigAa’voee. A mtdia, voz.

, Menos’dupacie que anda indar et sonidg de repente, algunas veces
VbéraMl oderada e se marca asi will
racloso. Sostener e? S md&

Ni muy desgacio ni lijer ,n%gn graeia. tﬁﬂgmtzc,ﬂg(la Cantar 0 tocar ge media voz
%MZBB Dejar morir es) sonido puce 4 poco.
Q Solo, parte que se uanta 0 toca solo.
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MODO DE TENER Y TOCAR LA GUITARRA.

El modo adoptado de tener la Guitarra para tocarla con Pramaycomomdad, es, panerla
'transversalmente sobre el muslo derecho el cual se ha de levantar un poco mas que el izquierdo;
dejar apoYar éa caja del instrumento contra el cuerpo, y hacer que el mango 0 brazo quede
un poco elevado. . , -

pTambﬁen se suele tenerla entre las dos piernas, descansandola sobre. la izquierda, con el bra-
20 mas arriba; pero este modo ofreciendo “algunas. dificultades en Varias ejecuciones, por esto
es que, aunque muy bonito el otro se halla preferido.

Con la mano izquierda se coge el brazo de la Guitarra por detras de manera que el pul-
gar quede oculto y que los otros Cuatro dedos se presenten, formando el Semicirculo, prontos
a ponerse sobre s cuerdas en Jos lugares en que las notas los llamen.
~Sin embargo el pulgar no tiene propiamente lugar fjo, pues ha de aparecer algunas veces
a fuera y otras oculfarse enteramente, segan las diferentes posiciones que se vean obligados a
tomar los demas ,d?dos. _ ,
~ Se observara, al poner los dedos sobre las cuerdas, de hacerles formar bien el arco, 4 Gn que
pisandolas, solo sea con la yema como si fuesen martillos, y no impidan la vibracion de las de-
mas_cuerda (iue no deban tocar. , _

El antedbrazo derecho debe apoyarse sobre la estremidad, del cuerpo de la guitarra, de ma-
nera que la consolide con el cuerpo de la persona, sin necesidad alguna de la mano izquierda,
la que ha de obrar libremente en toda la estencion del brazo del instrumento.

Se pone_la mano derecha entre el Puentecillg y la Roseta, haciendo apoyar livianamente el
dedo pequefo sobre el diapason, para dar mas asiento & Jos demas que han de tafier las cuerdas,
Yse acomodan a estos, cada uno del modo que sigue a saber: el pulgar sirve para tocar los
res entorchados; el indice, la que sigue; el del medio, la que viene despues y el anular, la
prima. Esa regla puede considerarse como Aja para todos los arpergios en que sé hayan de em-
plear los cuatro dedos; pero no en los demas casos, pues el pulgar Suele tocar entonces los tres
entorchados y también Ta que sigue, reservando [as otras dos para el indice y el del medio.
Sucede tambien algunas veces en‘ciertos arpegios que uno esta obhgfado a tocar dos de los en-
torchados con el indice y el dedo del medio, asi.como sucede que el pulgar Ileﬁa a tocar has-
ta la que vieng inmediatamente despues de la prima; Pero las notas que se hallan en este Ul-
timo caso estan indicadas, por lo regular, con una doble cola. También se podra dejar de te-
ner guesto el dedo chiquito en el diapason asi que el discipulo esté mas diestro y no falte las
cuergas. ,

Cuando se tocan las cuerdas, se ha de tener el pulgar de la mano derecha mas a fuera que
los demas dedos; la mang reelevada con los dedos en forma de arco, y no levantar las cuerdas
porque recaerian en el diapason con sonidos apagados, sino hacerlas vibrar melodiosamente con
golpes que las tOﬂuen obhcuament?. _ _ L

En fin para Nacer mas dulce el Sonido de la Guitarra, & imitar la harpa francesa, es me-
nester tocar mas arriba casi en medio de la Roseta lo que empleado con gusto, en los pasages
que exigen mas expresion, produce un efecto muy agradable. ,



DE LAS CUERDAS.

. Por loreqular las guitarras, principalmente las Francesas é Italianas, estan compuestas de
seis_cuerdas, lcau%%(grlmerao Prima se liama Mi, la segunda si, la tercera soL, la cuarta re, Ia

quinta LA,K Mi. o _
El uso ha consagrado este modo de indicar el orden de las cuerdas de la Guitarra; pero

Bara onformarse al orden jeneral de la Musica, cuyos sonidos graves son los primeros, la es-
ala de la Guitarra se empleza por la cuerda sexta.

:G.ACMrda.' 5.7 Cuerda.* *4.~ Cuerda.* *3.% Cuerda.* "2." (‘Suerda.* *1." 6 Prima *
, I LA RE soL 1 Mty
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El modo de templarla guitarra se usa como sigue & saber : por unisono, (1) por octavas,
con lap cuerdas libres. _ _ _

Si'es por unisono, se pone primgramente acorde la quinta cuerda Ilamada LA, con un dia-
Pason: Instrumento de acero cuya vipracion da el tono de LA, 0 con e] LA que tiene ya el ins-
rumento con el cual seva & tocar, 0 si g toca soloy que no se tenga diapason, se empieza & po-
ner siempre el LA, enel %rado de elevacion 0 mingraeion que uno -quste; despues con el tercer
dedo se pisa la sexta cuerdla mi en el quinto traste laque ha de dar &l mismo sonido de LA que
tiene la otra, puesque 'a distancia de un traste & otro siendo, del valor de un semitono, dicho
traste corresponde perfectamente a la nota LA ; se pasa este mismo dedo al quinto traste de la
cuerda LA, que da la nota re, para acordar el RE con el'a; se pone en el mismo traste de la
cuerda RE para que de la nota SOLy acordar el soL con ella, despues se pone el sequndo dedo
en el cuarto trasfe de la cuerda soL Para gue dé la nota si. y acordar el si'y en 6n Se vuelve a
poner el tercer dedo en el quinto traste de 'a cuerda si para que dé la nota mi, y acordar la
rima. , . . -
p_ Si es por Octavas 0 con cuerdas Jibres, solo el oido puede guiar & uno para conocer con exac-
titud el punto 6jo del acorde, especialmente con cuerdas librés, cuyo metodo no se empleara
sino cuando el discipulo esté muy acostumbrado al sonido natural de cada_cuerda en particular;
pero el acorde por. gctavas no ofreciendo tanta dificultad, sera bueno ejercitar temprano al prin-
cipiante a que verifique en las octavas de |a primera posicion el acorde ‘que haya tocado por unj-
sono, empezando & poner el segundo dedo en el s,equndo traste de la cuerda soL Para que de
la nota LA, y probarla con la cuerda LA, poniendo éste mismo dedo en el segundo traste de di-
cha cuerda LA para que dé lanota si, y probar la cuerda si con ella, poniendo el primer de-
do en el primer traste de ésta y el tercero en el tercer traste de la cuerda LA, para que dén las
dos notas tJT & 6n de sequir lg escala diatonica; poner despues el tercer dedo en el tercer tras-
te de la cuerda si para qUe dé Ia nota RE, y probar el RE con ella, y en Ain, poniendo el segun-
do cedo en el segundo traste de dicha cuerda RE se dael miy se prueba la pnmaP/ |a sextd, las
cuales se puedentambién hacer son;trjuntas para asegurarse mejor si el acorde de fas octavas Mi

queda muy perfecto.

% Si- debe saber'IYé lo que Se entiende por unisono, es decir dos sonidos iguahas entre ellos, sacados de dos cuerpos sono-
ros diferentes'y que o dejan oir Sino un $0)o y mismo sonido.



Dichos acordes por octavas pueden repetirse en otras varias posiciones, lo que el discipulo
estara al cabo de conocer con el tiempo sin mas esplicaciones.

DE LAS POSICIONES.

Se entiende por posicion, el lugar que debeoc”r la manoizquierda en la extension del
brazo de la guitarra, Se cuentan doce posiciones, y es el primer dedo que las determina ; pues
se dice que es la primera posicion, cuando el primer dedo se pone en el primer traste y los
demas van ocupando los trastes que les corresponden; la segunda, cuando dicho primer “dedo
viene a ocupar el serqundo fraste Y hace bajar proporcionalmente log otros dedos; 'y asi conse-
cutivamente, hasta al duodecimo traste el que se halla a donde emp* ?za el cuerpo de la guitarra.
(vcase la lamina. ) Los demas trastes que van de este lugar hasta el principio de la roseta los
que porlo regular”sonen ndmero de 5, se llaman ADICIONALES y no estan contados.

DE LAS ESCALAS.

Ya hemos dicho que para conformarse al_orden general de la musica cuyos sonidos graves
son los primeros, se empezaba la escala de la quitarra pdr la cuerda sexta; pues anora anadire que
si se quiere adquirir mas facilidad en el habito de pisar las cuerdas, se ha, de observar desde el
principio, tocando las escalas, que si es subiendg, de poner los dedos sucesivamente los unos des-
pues de otros sobre las cyerdas, sin tlunar el primero al poner el sequndo ni el segundo al poner
el tercero &e. sino tenerfos puestos todos cuantos sean preciso emplear, hasta pasar a otra cuer-
da en que se observara lo mismo. , , _ _

En el paso que se hara de una cuerda a ofra, sera menester tener cuidado de quitar los de-
dos con lijereza, & fin de no tropezar con la vibracion de la cuerda que se tenia ; lo mismo se
observara tocando las escalas bajando, esto es que se quitaran los dedos sucesivamente uno des-
pues. de otro, conforme al orden”que Se habia sequido al ponerlos; pero precipitando un poco el
movimiento del que deje Ia cuerda para cambiar de nota. , o

En todos los casos que juzguemos ser necesario, haremos uso de unos numeros P_ara indi-
car |os dedos de la mano izquierda que se hayan de emplear, designando las cuerdas libres con
un (0); el primer dedo con (1); el sequndo con (2); el tercero, con (3); y el dedo chiquito con
w. Los trastes en que deban” colocarse en_las primeras posiciones, s& sabran con mucha faci-
idad, despues de haber tomadg un conocimiento exacto del brazo dg ia ?unarra,, segun esta des-
gru|ptr% pelrg) r?o!r%g]rlena' Las posiciones que podrian ofrecer aiguna dificultad seran indicadas por

I%unas veces el pulgar de la mano izquierda sirve tambien para pisar las cuerdas pero solo con
la sexta, y siempre se halia indicado con 1a voz PULGAR, Nunca se emplea en las Escalas. Tam-
bien- serdn indicados los dedos de la mano derecha que han de tocar las cuerdas, a saber: el pul-

ar con (.); el indice el del medio (...) y el anular (_): estos punticos se hallaran de-
ajo de 1a$ notas, acordandose que los numeras indican losdedos de la mano izquierda.

HiMAMa mralj

* 6. Cuerda. 5 Cuetdi ™ 4. Cnerda. ™ 3 Cutfda ™ 3. Cutrd*, Lo Prima. *

thI i e ot

NOTA. Dicha Escala se debe tocar subiendo y bajando, hasta que uno este* bien diestro
en ella, y bastante familiarizado con las notas, para pasar a l0s ejercicios que jr guen.



EJERCICIOS

PARA APRENDER A TOCAR TODAS LAS NOTAS NATURALES
EN LA BBIMERA POSICION.

. Se deben repetir estos ejercicios, hasta haber adquirido en los dedos, un movimiento %cil,
solido y arreglado al compas, que encomiendo llevar con el pie, de aqui mismo en adelante,
como una cosa indispensable,
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ESTENSION DE LA GUITARRA EN LA PRIMERA POSICION
CON SOSTENIDOS Y BEMOLES.

6. Cuerda. 5. Cuerda. 4. Cuerda. 3. Cuerda. 3. Cuerda. l.6Prima.
Con Sos- uT i1
tenidos. L o
a*$
Con Be
moles. J53"
3 # Jica

Lo que se llama ARPEJio, es un eiercmlo de los dedos de la mano derecha, que consiste
en golpear las cuerdas de la guitarra, 1as unas despues de otras, con mas 0 menos velocidad,
sequn el valorde las notas. ™ _
Para ejecutar bien los Arpejios, es menester que los dedos de la mano derecha, hieran
las cuetdas con mucha viveza y"con golpes sucesivos, imitando el redoble de una caja.
Como estos_e,ercmlos son l0s mas pr_ogms para hacer ad(ﬂumr 4 |os dedos, la fuerza y agi-
Ia,

lidad tan esenciales al manejo de la guitarra, sera menester repetirlos @ menudo.

ARPEJIOS CON TRES NOTAS.

T— ..
L N S
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(b-fi - —f g
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CON CUATRO NOT&"S
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COK POCE MOTAS.

CON DIEZ Y SEIS NOTAS.

T ("_n "o, n N\ -
|’# Z]ZT#'E ________ V r 3

ARPEJIOS CON LAS NOTAS DOBLES.

33f 310Q gifoVvhfC.

Se entiende por AcorniE, una reunion de varios sonidos que se hacen oir simultaneamente.

En 'a mlsica de guitarra, ios acordes se empiean con gran ventaja por el efecto agradable
que producen, y. pueden ejecutarse en toda ia extension de! brazo del instrumento; ‘pero es
menester advertir que 'os acordes no se deben tocar cone! pulgar so[o, haciéndolo reshaiar sobre
todas las cuerdas, ni aPagar prontamente con 'a mano su vibracion, como algunas personas lo
acostumbran contra el Buen gusto por que el efecto que resulta de este modo de tocarlos es
sin gracia y muy seco, Lo mas bonito de los acordes siendo aquella dulce harmonia, que se
saca por [a combinacion de !los sonidos que los componen, es indispensable dejar viprar las
cuerdas, sin empacho alguno, durante toda la duracion del valor de sus_notas, si $e quiere qb-
tener el efecto’ que se espera de ellos, y por esto, llevar la mayor atencion en tocar las cuerdas
4 Un mismo tiempo y con fuerza iqual ‘de manera que ninguno de los sonidos sobrepuje 4 otro.
Sielacorde se ¢ mpone de tres notas solamente se deben emPIear tres dedns en tocarlo a saber;
e el iWaeey el  Hiec&. Si esta compuesto de cuatro notas, se hace uso de los cuatro
dedos es decir : elm/gw, el el melioy el auMw*, pero i estd compuesto de cincg
notas, el pulgar ha de tocar dos de los entorchadosy si se compone de seis notas, el pulgar tocara
los trts entorchados reshalando con mucha destreza sobre ellos, y los otros tres dedos tocaran
las otras tres cuerdas, procurando que sea con Ia mayor unidad posible.



IKinnplosi.

Con 3

DE LOS ACORDES EN ARPEJIOS.

También suelen tocarse los acordes en modo de arpejios, es decir: haciendo oir las notas to-
das separadamente, en lugar de tocarlas & la ve?; y estos, e indican siempre con este signo. §

EJEMPLO.
Acorde en Arpejio.  Efecto. Otro.  Efecto. Otro. Efecto. Otro. Efecto.

DE LAS NOTAS BARREADAS.

Las notas barreadas son las que encontrandose en un mismo traste, se pisan varias a la ve?
con el primer dedo de la mano izquierda, algunas veces suelen encontrarse, solo en dos 0 tres
cuerdas, pero otras veces, es menester abrasar todas las seis cuerdas con el dicho primer dedo.
Observase que por lo regular no se barrea sino con este mismo primer dedo.

S i L

EN LOS TONOS MAS USADOS.

Se puede tocar la guitarra en todos los tonos ; pero como cada_instrumento tiene sus tonos
favoritos se observa que los t&ue convienen mejor aeste son los de UT mAyor, RE MAYOR Y ME-
NOR. M1 MAYOR Y MENOR, FA mMAYOR, SOL "MAYOR, Y LA MAYOR Y MENOR, LOS demas son
dificiles y pocos usados, por que sus efectos no son tan hermosos; pues en virtud de estas ra-
zones, séra, en_ los tonos aqui- referidos que formaré las escalas y ejércicios que se habran de
tocar, acompaiiandolos todos con piezas escojidas, para que divirtiendo al discipulo de un modo
agradable, e haqa adquirir lapractica que se requiere para tocar bien y con giusto. o

NoTA: Vuelvo 4 recordar que los numeros indjcan solamente los dedos de Ta mang isquier-
Hg; Olyereqcuhea todas las notas que fengan doble cola, habran de tocarse con el pulgar déla ma-



ADFSATICTVCAM, En los PRELUDtos es muy esencial que el discipulo se aplique 4 con-
servar la pogsicion.en que se encuentran los dedos, de la mano izquierda, mientras las notas que
siguen no le obligyen a quitarla; por este medio tendra mas facilidad para tocarlas notas
(Ue se ofrescan varias Veces en un mismo nrpejio, y ademas esta atencion tambien es nece-
saria para conservar la duracion del sonido, y nacer por lo consiguiente mas hermoso el efecto
de Ig e{ecucmn._ _ , , o

e endra cuidado de pisar las notas bajas las primeras, cada vez que la mano isquierda
forme un nuevo acorde, & {in de dar & los"demas dedos el tiempo de colocarse

tubtc.

IVO7" Todos los PREtuDios de este Método pueden estudiarse de dos modos diferen-
tes, &saber : por Acordes y por arpejios.
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ESCALA EN EL TONO DE #.E MAYOR.

TVO%%. En la Escala siguiente es menester que el primer dedo de la mino izquierda
tome la segunda posicion, es décir: que se ponga en el sequndo traste para alcanzar el LA.

el
: C L
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EJERCICIO EN DICHA ESCALA”?
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. Cuando se presentan dos notas correspondientes & una misma Cueru-
da para ser tocadas juntas, se debe poner primero el dedo para tocar la mas alta en la cuer-
da indicada, y la otra se toca en la cuerda que sigue.

EJEMPLOS.

SOL y MI presentandose para ser toca- SI'y RE presentandose & la vez, como

das & lavez y correspondiendo las dos @ Ja  esfas dos notas corresponden a la cuerda 3,
R/Elma' Se detie_poner el dedo en lacuerda  pongase primero el dedo en dicha cuerda S,
| para tocar SOL, que es la nota mas alta,  para tocar RE (iue es la nota mas alta; y to-
%j/tocar el MI en la cuerda SI con el tercer gugse el Slen lacuerda SOL con el tércer

edo en el quinto traste. edo en el cuarto traste.
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-E{N ja musica de GunarraNSPl encuentran varios gasa(o;es, cHﬁs notas han de ser [Encadas a
[Jesar de que el autor no las sefiale, pues por lo regular nO se enplean signas, para con este Ins-
rumento, que Jos indiqug, asi pertenece al discipilo saberlos distinguir, ‘avisandole sinempargo
para su mayor Inteligencia, que siempre que se encuentren unas miSmas notas repetidas, o tres
0 cuatro ndtas en una misma cuerda, estas generalmente han de ser picadas, y aun mas siendo
semicorcheas: asi mismq focando con otros mstrum?ntos duos, 0 trios los pasages FoRTE, han
de ser picados, pues se oirian muy poco las notas si fuesen ligadas. . _

Para lograr tocar con facilidad y presteza las notas picadas en un movimiento vivo y ace-
lerado, es menester hacer uso de dos dedos de la mano derechy, & saber: el Indice y &l del
medio, haciendoles herir alternativamente_con golpes sucesivos la misma cuerda, y en 6n to-
a5 las notas (Lue hayan de ser picadas, sin quédarse sorprendido si algunas VeCes desgues de
haber tocado [a sequnda cuerda con el del” medio, el indice haya 08 tocar [a prima, 0 en
cualquiera otro caso semejante que se presente en sentido nverso al orden natural, lo que
?ﬁrrﬁpicrggsado por el orden de la sucesion alternativa de estos dos dedos que no debe inter-

Las n?tas picadas que se ejecutan de este modo no se ysan sino con la 1." 2." 3." cuerda,
porque en las otras tres el 8U| ar hasta, estando €! reservado soio para las notas de las partes

que acompanan y no de las que’cantan.

AVOTM Se vuelve a repetir que el pulgar estara sefialado con (.) el indice con (.. ) el
del meaio (...) y el anular con (.
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Y a hemos dicho en la primera parte 0 Elementos fundamentalgs de la Musica, que lgs
Notas ligadas se indican con este signo «— nos queda ahora que ensefar de que modo se han de
tocar as"varias notas que este signo-abrace, y presentar ejemplos de todos los casos y maneras en

ue puedan hallarse ligadas. . . .,
1 |OLas Notas ﬁgadasgson producidas en la Guitarra, Por la compresion de los dedgs sobre la
cuerda tocada en &l tiempo de su vibracion, y se emplean con frecuencia para suavisar ciertos

pasages haferlos ma?,agradables. , ,
.Cuando fas Notas ligadas se encuentran subjendo la escala, se ejecutan tocando una cuerda

y pisandola inmediatamente despues ¢on uno, 0 cuantos dedos de I mano 1zquierda sean me-
nester para hacer oir las notas que esten ligadas; teniendo el cuidado al poner los dedos, que sea
Para que suenen.mas claro, con golpes fuertes como los de un martillo, @ Rn que produscan

as notas aun sin que la cuerda vibre.

*
Con dos notas. . C & &

Toquese f! MI Lo mismo con !as demas.
y pisese el FA.

Lo t***no con tu detn**
y P A ySOL

E-r- . AA T

-Con cuatro notas.Tr  # —
o< ' [ |

— | | |
y piseﬁé’gﬂi\ie E'AMly gL Lomismoconias demas;



Cuando las Notas ligadas se encuentran bajando, se. pueden tocar de tres maneras diferentes.
1" Si se hallan en“una misma cuerda dos Notas ligadas, la sequnda ha de estar pisada ya
al tocar la primera, y es retirando con fuerza el dedo que pisaba esta primera, que la segunda Se

deja oir.

Egcmpte,
399
elggggepsgras %leYaFeot”eﬁg Lo mismo .con Ilas demés.

2" Si la segunda nota se halla en una cuerda libre, basta retirar, siempre con fuerza el
dedo que tenia la primera, para dejarla oir.

Vv A e T\ p— - e LT ST
A — _ * A i1 o ) ] |

Toque%%rsa%léjgrrgw f el dedo Lo mismo con los demas.

La tercera manera de tocar las Notas ligadas bajando, es la que algunos, llaman |mpr%p|a-
mente ECO, (1) y que une el sonido oido en una cuerda, con el de la cuerda siguiente. Para
ejecutar estas ligadas, se toca por primera nota una cuerda libre, y se pisa con fuerza la segunda
en la cuerda, que sigue sin tocarla con la mano derecha: pues ha de obtenerse solo por Id com-

presion de la cuerda™con el dedo de la mano izquierda.
iSgempio.

xy

&qusirﬁoelamlawe'?gie Lo mismo con las demas.
con e dg 0 de la mano
erecha.

To L’iese SOL o hagase FA Lo mismo con las demas. | -
[yi ngwr I&% tocar
mas cuerda haata el otro MI.

(1) Pues e! ECO propiamente dicho, es 'a repeticion det sonido que hiere con atgun cuerpo, et que se deja distintamen-
te oir por 'a repercusion del aire.



LIGADAS CON CUATRO NOTAS.

YTaErGH\ﬁAH“CCS%mW@M e condentM.

I'huLtetotro

También sucede que tas notas dobles son ligadas; pero por lo regular no es sino de dos en
dos, y se ejecutan de fa manera ya indicada para las simples.

EJEMPLO.

Cuando las dos segundas notas ligadas se han de tocar en las dos mismas cuerdas que las
notas primeras, entonces es preciso hacer correr los dedos que las pisan, sobre las dos mismas
cuerdas sin levantados, asi subiendo como bajando.

EJEMPLO.

Se pueden ligar todas las notas de las Escalas diatonicas, hasta dos octavas y mas del modo
que sique a saber: Si es subiendo, no se deben tocar sing las que se encuentran en as cuerdas libres,
y esto, con el pulgar solamente haciendolo resbalar a su tiempo de una cuerda a otra, pues to-
das las demas Se ligan; y si es bajando, basta tocar la primera nota, por que las demas se ha-
cen oir_por la comﬁ)resmn de las Cuerdas con los dedos de la mano, |28U|erda, del modo que lo
hemos indicado en la tercera manera de tocar las notas ligadas bajando.

EJEMPLO.

Subiendo.



. En fin sycede algunas veces, subiendo la escala, gue una nota de la sexta cuerda ha de ser
ligada con la de I3 qumta cuerda libre, y de esta con la de la cuarta; entonces para que resulte
el’'mismo efecto de las demas ligadas, 'és menester hacer reshalar el pulgar de una' cuerda a
otra sin relevarlo, y de este modo se imitan efectivamente las ligadas.

EJEMPLO.

J o L ol

Resbilese e! pulgar. Lo mismo. Lo tmsmo. Lo mismo. Lo mismo,

PIEZAS PARA EJERCITARSE CON LAS NOTAS LIGADAS.



Ya hemos dicho, tratando de log principios fundamentales de la msica, que las Apoyatu-
ras Son unas_notas de glusto, que se afiaden, en la ejecucion para variar un canto, 6 adornar pa-

sages demasiados sencillos.

 Estas pequefias notas no tienen valor ninguno en el compaz, pues siempre lo toman de
él, 0 lo confunden con el de la nota & la cual ‘estan unidas. Su ejecucion, en [a Guitarra es en
jeneral la misma que la de las ligadas, y cuando se encuentran delante de una nota doble se

tocan con la de mas ahajo.



EJEMPLOS.
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Las notas corridas se ejecutan con la mano izquierda, que corre la estencion de! brazo
ﬂe la guitarra, haciendo reshalar un dedo a lo largo de la cuerda, hasta el lugar indicado para
acer-oir la nota que s ecsige. _

Cuando las notas corridas™ estan precedidas de una apoyatura, es menester hacer sonar
todos los intervalos; es decir: todas las notas que se encuentran antes de llegar a Ia seialada
lo que se obtiene, solo con pisar la cuerda con el dedo de. Ja mano izquierda mientras VA
baIJando; pero cuando se cambla_dg_ posicion, las notas corridas se deben' tocar sin hacer oir
otros sonidos sino el de la nota indicada.
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. El Trioo 6 Cadencia es una nota de adorno que se Jejecuta con los dedos de la mano
|ZC}U|erda. Consisfe en_un golpeo alternativo de a nota sobre la cual estd puesto con otra
nota_de un tono 0 Semitono™mas arriba, la que es menester tocar primero y unirla con |a nota
del Trino a modo de ligada. Este golpeo debe ser prolongado durante todo el valor de la nota
en que esté colocado el Trino, el que se sefiala como ya hemos dicho con 0/ .

s muy esencial estudiarlo con todos los dedos de fa mano izquierda para adquirir la des-
treza que Se requiere en él.



1o Cuando el Trino se encuentra en una semibreve se puede tocar Je tres modgs  diferente,
fi saber:. Tocando una sola vez con el dedo (ie la mimo derecha la nofa del trino y ligandola con
a gg)e Sique cuantas veces se.necesita para llenar el tiempo de su valor,
" Taocando la nota del trino cada vez que s liga con'las demas arriba.. , ,
Y 3.° Pisando [as dos notas en ?os cuer?a,s éi_n‘erent?s con la mano izquierda, y tocandolas @

modo de arpegios ligeros con el pulgar y el indice de la mano derecha.
9 9 T
@) T ) T o7
i))-rr '

(M sQirbnrion.

Ya también se ha dicho, hablando de las posiciones, que el primer dedo era el que determi-
naba la posicion; sin embargo es menester observar, que en la melodia sucede, aquunas VECES,
que una nota obliga a! priméro y cuarto dedo, @ bajar 0 subir en un traste que sale de la posi-
cion en u%uno, eSta, Sin que 80r *sto, la posicion esté cambiada; go,rque Inmediatamente des-
Pues de haber ejecutado esa nota, se vuelve a tomar Ia_ misma poSicion en que uno estaba an-
es,w#e por Lina sola nota, la posicion no puede considerarse cambiada. .

/amos a demostrarlo de un modo mas sensible: supongamos la segunda posicion, en que
el primer dedo ha de estar en el sequndo traste; pero si'se Encuentra M1 # este hallandose en
I grl,mer traste de la prima, entonces el grlme,r dedo Pasa a el y vuelve a su posicion primi-
va, Inmediatamente despues de haber pisado dicha nota. Lo miSmo sucede con el cuarto de-
do, si esta obligado de pisar la nota SI, corre dos trastes mas abajo, y vuelve inmediatamente

a ocupar su traste en que estaba antes.
35arM tplo.

e
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DE LOS TONOS MAS USADOS.

ESCALA EN LA SEGUNDA POSICION.,

El primer dedo se pone en el sequndo traste, el sequndo en el tercero, e terce-
ro en el cuarto y el cuarto en el quinto; las notas teniendo un OSe hacen con cuerda libre.

6.2 Cuerda. 5.a Cuerda. 4-* Cutrd*, 3.atCuerda, 2.a Cuerda.

=2



ESCALA EN LA CUARTA POSICION.

AN El primer dedo en el cuarto traste, el segundo en el tercero, e! tercero en el
Sesto y el cuarto en el séptimo.

6. Cuerda 5. Cuerda. 4, Cuerda, 3. Cuerda Cuerda. 1. &Prima.
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ESCALA EN LA QUINTA POSICION.

El primer dedo se pone en el quinto traste, el segundo en el sesto, el tercero en e! sépti-
mo y el cuarto en el octavo.

6. Cuerda. 5.Cuerda. 4, Cuerda. 3. Cuerda- 2. Cuerda. t. 4PYim.»
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ESCALA EN LA SEPTIAIA POSICION.

El primer dedo se chpe,en el séptimo traste, el sequndo en el octavo, el tercero en el
noveno y el cuarto en el decimo.

6 . Cuerda. 5.Cuerda. 4. Cuerda. 3. Cueitla. 2 .Cuerda.. L Gtjna.
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ESCALA EN LA NONA POSICION.
. El Frimer dedo se pone en el nono traste, el sequndo en el décimo, el tercero en el unde-
simo y el cuarto en el duodécimo.
6. Cuerda. 5. Cuerda. 4. Cuerda. 3. Cuerda. 2. Cuerda. 1. 6 Prima.
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Se hacen en ia Guitarra una porcion de pasages con Notas dobles; pero por lo regular

solo es por Terceras, Sestas, Octavasy Décimas. ,
Para poder ejecutaf bien esos pasaged, es menester que & lo menos uno de. los dos dedos de

oag : . .

la mano izquierda, cuando es menesterbajar o subir, corra con delicadeza encima de 1a cyerda

en que esta, sin dejarla, & 6n que la mano tenga mas asiento y pueda uno acertar con mas facilidad

|a posicion y notas que se requieren; de otrd modo su ejecucion se hace muy difcil y las
a

notas casi siempre inclertas. _ _
Me he propuesto componer una escala en todos los tonos favoritos de la guitarra para cada

una de estas cuatro maneras de tocar las, notas dobles, a fin de procurar al “discipulo un mas
perfecto conocimiento del brazo de este instrumento, Estas escalas seran también’ sequidas de
Unos e{ercmlos que acabaran de familiarizarle con dichos pasages, los que se encuentran con

bastante frecuencia en casi todas las piezas de quitarra.
ESCALAS POR TERCERAS.
TONO DE /T MAYOR.
gt 1y R

OTHO MODO DE TOCARLA.

TONO DE MENOR.

TONO DE ROL MAYOR.

C[LL,. il oA
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ESCALAS POR SESTAS.

TONO DE &T MAYOR.
$

¥ fi-,
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OTRO MODO DE TOCARLA.

TONO DE MENOR.
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. Se sacan de la G_éut rra unos sonidos que se llaman harmanicos, 4 causa de Su vibracion me-
talica y de la suavidad y semejanza que tienen con los de |a Rauta; pero dichos sonidos no
se pueden obt?neren todas ias posicjones de la guijtarra, ni tampoco hacer servir todas las notas
para_producirlos, pues aun entre ios que por o reqular_se sacanﬁl([;unos, resultan sordos y
ﬁg)a%a 03, asl £s que, aunque sg_eaecpten en el 3" 4.°°5.° 7"y 12" Traste, no hay mas que
sdel 5.° 7"y 13." que son hien claros y sonoros. _

Para _Iograr bien los sonidos harmonicos es menester servirse de uno de los dedos de la
mano |29U|§r aqu? Se pone transversalmente sotfre la cuerda Eor encima de un traste mismo
y 1o entre dos de ellos como se.acostumbra con las demas nofas, observando que Sea con mu-
tha ligereza que la toque, sin pisarfa contra_el brazo de la guitarra; cop Ja mano derecha se
toca con fuerza es? cuerd(facerca deltﬁuen,tecnlo, Y Se quita con presteza el dedo de la mano iz-

quierda & nn que Ia cueraa dé su vibracion harmonica. _ -
NOTA* ?En el cttadro sqmen_te se ha reﬁyreg_qntado la nota proplacclue,s,e saca con sonido harmonpico; gero omo la

tenara pre-

musica escrita sergun este principio seria m mmtgaara leeHa, se_escribira contorme al uso adogtado,ys
sente, que e! verdadero sonido harmonico sera una octava mas arriba que.g! indicado con 'a nota. .
Por lo regular,en éoda as piezas en que se encuentren algunos sonidos harmonicos que ejecutar, e! traste y la
cuerda siempre estan indicados.
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DE LA OPERA: EL BARBERO DE SEVILLA.
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