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Presentacion

En un pais donde aun es tardio el reconocimiento pleno a sus héroes
civiles, a aquellos ciudadanos de a pie, quienes al uso de las armas
prefirieron el cultivo de la ciencia o de las artes para introducir a
Venezuela en la modernidad, en el progreso y en la libertad, toda obra
que contribuya a la memoria de sus letrados, cientificos, pensadores
y artistas es indispensable. En las manos tenemos hoy el segundo
Cuaderno de Difusién editado por el Centro Documental del Teatro
Teresa Carrefio, entidad creada por la Fundacién del mismo nombre
y dirigida por Teresa Alvarenga. Esta dedicado a honrar la vida y obra
de la pianistay compositora que da nombre al primerteatro de Venezuela,
y a uno de los més espectaculares de Latinoamérica: a Teresa Carrefio,
personaje excepcional, casi novelesco, de avasallante personalidad e
incisiva huella en la historia mundial de los intérpretes del piano.

Este trabajo del acucioso investigador JesUs Eloy Gutiérrez viene a
contribuir con el definitivo descubrimiento de la insigne artista caraquefia,
cercada hasta ahora por el afan de mitificacién y la apasionada memoria
maés novelesca que factica. Su biografia documentada y objetiva esta
aun por venir, pero lo que vamos a leer es un excelente punto de partida,
una referencia investigativa y documental inexcusable, sobre la cual no
sélo la biografia sino interesantes trabajos de pesquisa musicologica
pueden encontrar su asiento, tal es el rigor y el orden que animan este
cuaderno, rico en soportes documentales y en sugerencias tematicas.

Fue como a los diecisiete afios cuando, en un avatar que aun tiene
para mi mucho de misterioso, de rescate fantastico a través del tiempo,
casi de invocacién fantasmal, que se me dio escuchar una de las
escasas grabaciones que existen de Teresa Carrefio. La musica de la
Balada N° 1, de Frederic Chopin, ha quedado asociada desde entonces
a su nombre. Hoy entiendo desde alli nuestra insigne tradicion de
mujeres pianistas, con la cual hemos grabado nuestro nombre en el
mundo de la musica. Mujeres bellas, cercanas a la exuberancia, duefias
ademas de una fuerza y de una capacidad.

Para nosotros esa historia comienza en Teresa Carrefio, que en
su tiempo daba tal sensacion de potenciay dominio que se les antojaba,
como testimonia Claudio Arrau, demoledora, incansable, en programas
vastos, que ella, ganada del genio o duende que se agitaba dentro
suyo, podia llegar a hacer interminables. La “Valkiria del piano", como
se la llamé, identifica al menos dos de sus cualidades artisticas: su
impactante fuerzay el sefiorio en el repertorio aleman.



Parte de ese sonido cultivado por la relacion con los grandes
nombres de la musica del siglo XIX, se nos devuelve junto con la
figura, el talante y el celaje de su caracter, a través del laberinto de
las paginas y notas de este Cuaderno. Casi se puede oir el rumor del
piano de Teresa Carrefio.

Einar Goyo Ponte
Critico Musical



Teresa Carrefio, una ifia prodigio
Foto J. Gumeyy Son, NY






De “nifia prodigio” a concertista de fama

La familia Carrofio

Teresa Carrefio naci6 en una familia donde la musica como profesion
era una herencia que se habia transmitido ya por varias generaciones.
Su bisabuelo paterno fue Adrian Alejandro Carrefio (1726-1791),
organista, compositor y maestro de capilla. Su abuelo paterno, José
Cayetano Carrefio (1774-1836), quien heredé el talento musical de su
padre y junto a José Angel Lamas (1775-1814), es considerado como
uno de los mejores compositores de la Venezuela colonial.

Uno de los hijos de José Cayetano y la sefiora Maria Jestis Mufioz
fue el padre de Teresa, el musico, pedagogo y politico Manuel Antonio
Carrefio (1812-1874). Manuel Antonio, un “hombre de rigidos principios”,
segun el escritor venezolano Enrique Bernardo Nufiez (1953), fue una
figura publica que se desempefié como Director de Crédito Publico,
Ministro de Hacienda, administrador del Banco de Venezuelay empresario
(duefio, junto a su hermano, de la Imprenta Carrefio Hermanos).
Perteneci6 al grupo de compositores formados en la escuela del Padre
Sojo (ubicada en Chacao). Su interés por la educacion lo llevé a fundar
el Colegio Roscio en Caracas (1841), ademas de traducir, en colaboracion
con el doctor Manuel Maria Urbaneja (1814-1897), El catecismo
razonado, histdricoy dogmatico del abate Thériou (1852) y la Introduccién
almétodo para estudiarla lengua latina de J.L. Burnouf (1890). También
es autor de La ileurdu desert, el Manual de urbanidady buenas maneras
para uso de lajuventud de ambos sexos (conocido como el “Manual
de Carrefio") y de los 500 ejercicios para piano, escritos especialmente
para su hija Teresa. El “Manual de Carrefio” fue, por mucho tiempo,
texto de lectura obligatoria en Venezuela, Cuba, Espafia, Puerto Rico
y otros paises hispanoamericanos.

Manuel Antonio se casé con Maria Antonia Garcia de Sena, conocida
en la bibliografia sobre Teresa Carrefio como Clorinda Garcia de Sena 'y
Toro. Existen pocas referencias sobre este personaje. La concertista e
investigadora venezolana Rosario Marciano (1944-1998) argumenta en
1975 que: “Esta dama se caracterizaba por ser de un caracter frioy reservado
tanto que, a sus hijos sélo les estaba permitido besarle la mano”.

Del matrimonio de Manuel Antonio y Clorinda nacieron cuatro hijos:
Maria Emilia Gertrudis de Jesus (1841), Maria Teresa Gertrudis de
Jesus (1842), Manuel Antonio Alejo Ramoén del Carmen (1856), y una
segunda Maria Teresa Gertrudis de Jesus, quien nacié en Caracas el



22 de diciembre de 1853, asumié el nombre de la segunda hija fallecida
en 1845, que con el tiempo se conocera primero como Teresita y luego
como Teresa Carrefio-Sauret, Teresa Carrefio-Tagliapietra (en dos
oportunidades), Teresa Carrefio-D'Albert y para siempre simplemente
como Teresa Carrefio.

Por otra parte, Teresa Carrefio fue sobrina del filésofo y pedagogo
Simén Rodriguez (1769-1854), uno de los maestros del Libertador.

La “nifia prodigio” en Caracas

Teresita, una nifia atraida por las sonoridades del piano, comenzé sus
estudios de ese instrumento a temprana edad, con su propio padre
como primer maestro, de alli que a los cinco afios tocaba algunas piezas
e improvisaba lo “que ella llamaba 6peras” para sus mufiecas. Un afio
més tarde comenzaron sus metddicas y sistematicas clases, sustentadas
en los quinientos ejercicios para piano, los cuales abarcan todas las
dificultades técnicas y ritmicas con que un pianista puede encontrarse.
Esas clases las alternaba con la lectura diaria de musica. Al poco
tiempo, el progreso de Teresa superé los conocimientos de Manuel
Antonio, por lo cual éste decidié contratar al pianista aleman Julio
Hohené para que le impartiera nuevas ensefianzas. Hohené vivia
entonces en Caracas y fue quien la introdujo en el conocimiento de las
obras de Félix Mendelssohn (1809-1847) y de Frédéric Chopin (1810-
1849). Paralelo a ello, la nifia Teresa se acerc6 a la obra de Cari Czerny
(1791-1857), Henri Jérome Bertini (1798-1876), Johann Sebastian Bach
(1685-1750) y Segismundo Thalberg (1812-1871).

La infancia de Teresa en Caracas transcurrié entre sus estudios y
las veladas familiares, en las cuales daba a conocer sus progresos con
el piano. En esas reuniones se hacia misica, se bailaba y se declamaba
poesia. Su repertorio para entonces estaba conformado por arreglos
operisticos, melodias populares y sus primeras composiciones.

En 1862 los Carrefio-Garcia de Sena dejaron el pais para trasladarse
al extranjero. La Venezuela de entonces vivia el punto mas grave de
una crisis que se habia iniciado en 1811, cuando las provincias que
conformaban la Capitania General de Venezuela se constituyeron en
una republica independiente. Se estaba desarrollando la guerra civil
denominada Guerra Federal o Guerra Larga (1859-1863). Eran tiempos
de inestabilidad politica y de rezago cultural que no permitian la
realizacion plena de una familia como la de la nifia Teresita.



La Venezuela de aquel tiempo, segtn el historiador venezolano
German Carrera Damas (1988), era de menos de dos millones de
habitantes, concentrados en el area costero-montafiosa de un millén
de kilémetros cuadrados, desprovista de cualquier obra importante de
infraestructura “como no fueran unos pocos caminos mal mantenidos".
La hacienda publica no superaba sus escudlidas rentas; las pocas
escuelas existentes no permitian elevar el nivel de instruccion; la
participacion politica estaba reducidaa un mintsculo grupoy la economia
se mantenia, estructuralmente, sobre lamisma base del siglo XVIIl. Se
participaba del comercio internacional con la exportacién de dos
productos tropicales de escaso requerimiento tecnoldgico en la fase de
produccién del capitalismo mundial: café y cacao; la ganaderia era
constantemente afectada por las guerras civiles y permanecia en un
nivel casi de caceria; la artesania estaba a merced de las exportaciones
inglesas; la mano de obra se hallaba en un régimen cercano a la
servidumbre y la usura estaba legalizada. Caracas, la capital, todavia
no se recuperaba de los embates del terremoto de 1812, de la guerra
de Independencia y demas guerras sucesivas.

Este cuadro econémico, social, politico y cultural fue determinante
para que la familia Carrefio-Garcia de Sena buscara un nuevo destino.
Manuel Antonio no pudo desarrollar su carrera como funcionario
publico, a causa de la poca participacién e inestabilidad politica. El
14 de mayo de 1861, el Presidente Manuel Felipe Tovar (1803-1866)
lo habfa nombrado Ministro de Relaciones Exteriores. El 13 de agosto
del mismo afio, Pedro Gual (1783-1862), Vicepresidente y encargado
del gobierno, lo nombré Ministro de Hacienda, pero al poco tiempo
Gual fue derrocado y comenz6 la dictadura del general José Antonio
Péez (1790-1873), por lo cual Manuel Antonio debié dejar sus funciones
ministeriales.

Por su parte, Teresa, mas alla de las clases de su padre y las
lecciones de Hohené, no podia llevar mas lejos sus estudios de
piano. En Caracas apenas existia la escuela de musica de la Academia
de Bellas Artes dirigida por Atanasio Montero (fundada en 1850), la
cual intentaba adquirir un piano para sus alumnos, las bandas de
musica de la ciudad y el almacén de Alejandro Rothe (ubicado en
la esquina de Mercaderes), donde se ofrecian las Gltimas novedades
musicales. Enrique Bernardo Nufiez, refiriéndose a esta situacion,
la explicé de la siguiente manera: “Si [Teresa] no volvié no fue por
olvido, ni por resentimiento. Simplemente, no pudo volver. Su arte,



su vida de artista que necesitaba el mundo como escenario", hicieron
imposible su estadia en Caracas durante parte de su nifiez y juventud.
Sélo volveria al pais veintitrés afios mas tarde, por poco tiempo,
convertida en una artista de fama, casada y con una innegable
madurez personal.

Todo estuvo listo para el viaje de partida a mediados de 1862. Casi
toda la familia Carrefio-Garcia de Sena se march6 menos Maria Emilia,
quien decidi6 quedarse para contraer matrimonio. Como despedida, el
musico, jurista, periodista y politico Felipe Larrazabal (1816-1873), le
rindié un homenaje de despedida a Teresita en un extenso articulo
titulado Tributo al mérito”, publicado en el periédico El Independiente
(26 de mayo de 1862). Alli se resefia que los Ultimos conciertos ofrecidos
en Venezuela por la joven pianista fueron uno dedicado al escritor
Cecilio Acosta (1818-1881), y el ofrecido en Puerto Cabello el 30 de
julio antes de salir para Nueva York, el 1ode agosto, en los cuales
mostré nuevamente su talento de nifia prodigio.

Debut en Nueva York
La familia Carrefio-Garcia de Sena lleg6 a Estados Unidos el 23 de agosto
de 1862. En este pais se desarrollaba, desde el afio anterior, una guerra
civil, lallamada Guerra de Secesion, originada a raiz de la separacion de
los estados del sur de la Unién Federal. Teresa arrib6 en una etapa
decisiva de la contienda, ya que los ejércitos de la Unién avanzaban hacia
el sur. Luego de una semana en Filadelfia, la familia Carrefio-Sena se
instal6 en la Segunda Avenida de Nueva York. Al poco tiempo, comenzaron
los conciertos privados entre los amigos de los Carrefio. En uno de estos
eventos, gracias a las gestiones del Consul de Venezuela en Nueva York
Simén Camacho (1824-1883), Teresa conoci6 a Louis Moreau Gottschalk
(1829-1869), quien era el pianista norteamericano del momento, con
estudios realizados en Francia, Italiay Espafia y tenfa una sélida carrera
como compositor e intérprete. Gottschalk quedé impresionado con la
ejecucion de Teresa y consider6 que era un “verdadero genio”. Desde
entonces, ademas de amigo, se convirtié en su consejero musical, inclinado
por la atraccién que ejercia en él la cultura hispanoamericana. A su vez,
Teresa asumi6 el repertorio del pianista norteamericano y comenz6 a
componer obras en el mismo estilo.

Rosario Marciano (1966) argumenta que: “La influencia que este
pianista tuvo sobre Teresa Carrefio es méas bien simbdlica, tanto en la






vida como en la formacién de ella. Fue su primer contacto con un musico
célebre, y al mismo tiempo fue la primera admiracion por un artista de
talla que nacié en el corazén de la pequefia”.

Simpatia, inteligencia y dulzura transmitia la “nifia prodigio" que el
7 de noviembre de 1862 ofreci6 un concierto privado en la Sala Irving
Hall, dirigida por L.F. Harrison. El 25 del mismo mes realiz6 su primer
concierto pablico, donde ejecutd, al lado de otros artistas: Rondo brillant
de Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), Fantasia Moise de Thalberg,
Nocturne de Doehlery Jenjsalem de Gottschalk. Al final de este concierto,
segun los cronistas, Teresita le expresé a su madre: “Mama, seré una
artista toda mi vida”. Cinco conciertos mas que ejecuté ese mismo afio,
entre los cuales se destaca el interpretado en la Academia de Musica
de Brooklyn, hablan de su rotundo éxito en Nueva York. En pocas
palabras, y parafraseando a Gottschalk, hacia “cosas notabilisimas”,
aungue con unas “manitas chiquiticas”.

El primer encuentro con Gottschalk motivé a que Teresa le
compusiera y dedicara Gottschalk Waltz. Por su parte, el musico
norteamericano sé6lo pudo impartirle entre seis y ocho lecciones,
debido a sus compromisos de conciertos en otras ciudades. Opina
el musicélogo estadounidense David Coifman (2001) que por esta
razon, los Carrefio se trasladarian a Cuba al afio siguiente de su
llegada a los Estados Unidos, para que Teresa continuara sus
estudios con el maestro cubano mas destacado de entonces, Nicolas
Espadero (1847-1905), amigo de Gottschalk, quien no pudo impartirle
clases a la nifia.

Conquista Boston

En 1863 realizé una gira a Boston en la que alcanzé nuevos éxitos.
Se le escuché en veinte conciertos en sitios como New Haven,
Cambridge, Salem, Providence o el Instituto Perking. El debut en esta
ciudad lo efectu6 el 2 de enero, interpretando, entre otras piezas,
melodias de Doehler y Gottschalk, bajo la direccién de Mr. Danskin.
De sus presentaciones en Boston se destacan la del Chikering Hall
y la del Music Hall con la Orquesta Filarménica de Boston, bajo la
direccién del reconocido director norteamericano Cari Zerrahn (1826-
1909), donde fue homenajeada por su “genio” e incorporada como
miembro de la Sociedad Filarménica de esa ciudad. Segun Rafael
Pineda (1962), los periédicos del lugar, entre ellos Heraldy Transcript,






publicaron criticas elogiosas de Teresita. El primero expresé que la
“nifia ha creado una excitacién en los circulos musicales y un furor
mas genuino que cualquier artista desde la visita de Jenny Lind". El
segundo diario la consider6 el “mas grande prodigio que ha conocido
el mundo desde los dias de Mozart”. Por esta razén volvi6 a esta
ciudad en diciembre de ese mismo afio, para hacer nuevas presenta-
ciones en el Music Hall.

Primeras giras a Cuba

El mismo afio 1863 realiz6 una gira a Cuba, presentandose en La
Habana, Matanzas y Cardenas. En el Hotel Inglaterra ofrecié una
audicion especial para musicos, criticos y periodistas, donde mostré
sus dotes para la improvisacién. Su debut en la capital cubana
ocurre el 8 de abril en el Teatro El Liceo, con un programa integrado
por piezas de Doehler, Mendelssohn, Gottschalk, una fantasia sobre
El trovador, y Saludo a Cuba de su autoria. Luego se presenté en
el Teatro Tacén, en el Liceo Artistico y Literario de Matanzas, en el
recién inaugurado Teatro Esteban y, nuevamente, en el Teatro El
Liceo. Tanto en La Habana como en Matanzas fue homenajeada
como “socia facultativa" de organizaciones musicales. Dos afios mas
tarde realizé una segunda gira, presentandose en las mismas ciudades
de su visita anterior. En esta ocasion, fue nuevamente homenajeada
en el Teatro El Liceo.

Concierto en la Casa Blanca

Cuando en octubre de 1863 fue invitada por el Presidente de los Estados
Unidos Abraham Lincoln (1809-1865), a ofrecer un concierto en la Casa
Blanca para el deleite de lafamilia presidencial y sus allegados, se
observa a una nifia de caracter dulce, de rizos candorosos, llena de
sensibilidad y virtuosismo. Segun los cronistas, en esta ocasion Teresa
interpretd, ademas de un sinnimero de variaciones improvisadas,
Marche de nuit, Ultima esperanza y Poeta moribundo de Gottschalk,
y Listen to the Mocking Bird.

En esta época el critico Rafael Pombo, citado en 1940 por la profesora
de piano, discipulay primera bidgrafa de Teresa Carrefio, Marta Milinowski
(1885-1970), construy6 un retrato escrito de lajoven Teresita de entonces,
El mencionado personaje la describe de la siguiente manera:



Fisicamente, Teresa Carrefio es toda bella, mucho més robusta de lo
corriente en una nifia de nueve afios; es un ejemplo muy curioso del
desarrollo paralelo e lofisico con lo moral e intelectual, primavera etema
y profundade la tierra donde nacio. Sucabeza es grandey, como dijo un
inglés, bien : lafrente, en

Ia parte superior y con el arco de inspiracion entre las cejas; una nariz
rectay fina. La boca, del rojo més vivo, revela energiay a la vez deja ver
cierta expresion dulce y triste durante sus interpretaciones. Su oreja se
destaca entre sus abundantes cabellos de ébano, grande, y levemente
inclinada, tal como imaginarian los fisonomistas la de un misico de
vocacion. L i

ytiemas pupilas de azabache, con htimedos reflejos de luz que producen
el efecto de dos puntos brillantesen cada pupila. Tiene un mentén delicado
y gracioso, un rostro llenoy de cutis Sucuello

esflexibley sus manosy brazos admirables. Lejos del piano su expresion
es alegre, pero tan pronto como comienza a tocar, Sus 0jos parecen
llenarse de sombras y lgrimas como si el mundo del arte y la tristeza
pesaran sobre ellos.

En los afios siguientes, hasta 1866, luego de un breve retiro de los
escenarios, continud con la realizaciéon de nuevos conciertos que le
reportaron un enorme éxito. Se present6 en Nueva York, Filadelfia,
Baltimore, Boston y otras ciudades norteamericanas, con lo cual se
abria un camino para su futura carrera en Europa.

Comenzo asi el desarrollo profesional de una artista que se puso en
sintonia con su tiempo, y que pasé de ser una “nifia prodigio” a una
concertista de fama que iniciaba su carrera. Para entonces, el género
musical registraba progresos significativos, influenciados por los avances
politicos y econémicos que estaban sucediendo. La composicion, los
instrumentos y la ejecucion musical sufrieron grandes transformaciones.
Aungue en esta época se compusieron fundamentalmente obras para
orquesta, los movimientos revolucionarios y nacionalistas del momento
llevaron al surgimiento de la misica nacionalista. Los avances técnicos
propiciaron la introduccién de nuevos instrumentos y el mejoramiento
de otros (la invencion de las valvulas contribuy6 al surgimiento del corno
y latrompeta, se perfeccion6 laflautay el clarinete, se inventd el saxofon
[1848] y fue introducida el arpa moderna). El piano fue mejorado al
colocéarsele un arco de hierro, que permitié incrementar la tension de
las cuerdas de acero, por lo tanto, este instrumento pudo reproducir
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reproducir las sonoridades de la orquesta. Estos avances contribuyeron
a la aparicién de especialistas en la interpretacién del piano. Entre ellos
se destacan Chopin y Liszt, quienes ademas escribieron técnicas para
la interpretacion del instrumento. Ambos musicos pertenecieron a las
corrientes “nacionalista” y “romantica”. Otros nacionalistas fueron el
aleman Cari Maria von Weber (1786-1826), los checos Bedrich Smetana
(1824-1884), Antén Dvorak (1841-1904), los musicos noruegos y rusos,
entre quienes se distingue Edvard Grieg (1843-1907). En ese contexto
se insert6 Teresa cuando se traslad6 a Europa, convirtiéndose en una
figura prominente en lo que se ha llamado la “época cumbre del piano”.



Mdsico entre los musicos

Debut en Paris

La familia Carrefio-Garcia de Sena llegé a Paris el 3 de mayo de 1866.
Francia vivia entonces los Ultimos afios del periodo que la historiografia
considera como el de “Cesarismo napoleénico” (1852-1870), una forma
de gobierno dictatorial fundamentada politica y econémicamente en la
burguesia e ideolégicamente en el positivismo comtiano. La joven pianista,
alos dos dias de suarribo a Paris y gracias a las gestiones de Monsieur
Erard, duefio de una sala de conciertos y director de una conocida fabrica
de pianos, realizé una audicién con los pianistas Delcourt y Wilhelm
Kriiger (1820-1883) en medio de una temporada musical que culminaba.
Las buenas criticas de esta primera audicién motivaron la organizacién
de una nueva que contd con la presencia del pianistay compositor Joseph
Quidant (1820-1883) y el cornista Eugéne Viver (1817-1900), quien la
invit6 a participar en su concierto anual en la Sala Erard, evento en el
cual Teresa debut6 para el pablico parisiense, el 6 de junio. El programa
de entonces estuvo integrado por la Sonata en Do Menor Sostenido de
Beethoven, Fantasia sobre Lucia de Liszt, Fantasia sobre el Miserere
de El trovador de Gottschalk y Fantasia sobre Norma. Desde esta
presentacion realizé numerosos conciertos en esta sala, que le permitieron
introducirse en el medio musical de la capital francesa.

En uno de esos conciertos de Paris, conocié al compositor italiano
Gioacchino Rossini (1792-1868) y a la joven cantante de 6pera Adelina
Patti (1843-1919), quienes la motivaron a inclinarse por los estudios de
canto, descubriendo, al poco tiempo, que tenia unavoz de mezzosoprano
como lo demostr6 afios mas tarde (1872) en su debut en la épera Los
Hugonotes de Giacomo Meyerber (1791-1864). Rossini, entusiasmado
por la interpretacion de Teresa, le inst6 para que se presentara en Londres
y comenzd a realizar gestiones en ese sentido. El 14 de mayo la Carrefio
se encontré con el compositor y pianista hungaro Franz Liszt (1811-
1866), quien quedd impresionado con la interpretacion de lajoven pianista
y se ofrecié a ensefarla, si ella aceptaba trasladarse a Roma.

Los conciertos en la Sala Erard y sus vinculos con Liszt y Rossini
le dieron un aval para presentarse en las grandes salas de Paris, donde
recibié un entusiasta reconocimiento del publicoy lacritica. La Exposicion
Universal de 1867 la incluyd entre sus atracciones y se le considerd
como una de las “bellas virgenes americanas que vinieron al encuentro
de Cristdbal Col6n", seglin Rafael Pineda (1962).



Teresa Carrefio

de Paris y conquistd
Foto Alfred Stieglitz (George Eastrman

House)



En Francia, mientras su padre ponia en funcionamiento una academia
de musica y su hermano realizaba sus estudios militares, la joven
pianista tomaba clases de armonia y contrapunto con el sefior Francois
Bazin (1816-1878). En esta época entré en contacto con Georges
Matthias (1826-1910), discipulo de Chopin, quien la inicié en el estilo
de éste. Desde entonces la belle virtuose, como se conocia a Teresa,
incorporé a Chopin en su repertorio.

Debut en Espafia

Aungue a mediados de 1866 muri6 su madre, producto de una epidemia
de célera que azoté a Parfs, en noviembre se trasladé a Espafia para
ofrecer conciertos en Madrid y Zaragoza. En la capital espafiola realizd
varios conciertos privados, de los cuales se destaca su debut en el Salén
de Eugenio Ochoa. Luego, el 7 de diciembre, realizé su primer concierto
publico en la sala del Conservatorio. En esta oportunidad interpret6 una
fantasia sobre Rigoletto de Liszt, un vals de su autoria, una fantasia
sobre Norma también de su autoria, una balada de Chopin, una fantasia
sobre E| trovador de Gottschalk, Sonata en Do Menor Claro de luna de
Ludwig Van Beethoven (1770-1827), Cornelia de Basissioy Les fiancés
tyrolienes. Junto al violinista espafiol Jestis Monasterio tocé Guillermo
Tellde Charles August Berrito (1802-1893) y Alexander Osborne (1806-
1893). Finalmente, el 17 de diciembre se presentd en el Teatro de Oriente,
con un repertorio similar al ofrecido en sus conciertos de Paris.

A su regreso de Espafia entr6 en contactos con Charles Gounod
(1818-1893), Director del Conservatorio de Parfs, quien patrociné su
presentacion en el Salén de la Princesa Matilde (1820-1904), prima de
Napoleon lll. En este salon Teresa conocio a Daniel-Fran90is-Esprit
Auber (1782-1904) y a Héctor Berlioz (1803-1869).

Sus estudios de canto los inicié por esta época, con el baritono
italiano Enrico Dell Sedie (1822-1907), profesor del Conservatorio de
Paris (1867-1871), y conoci6 al editor de musica y propietario de Le
Ménestrel, quien la impulsé para que publicara sus composiciones.

Debut en Londres

De acuerdo con la informacién suministrada por Milinowski, Teresa
debuté en Londres casi a los trece afios de edad (23 de julio de 1866),
en un matinée ofrecido en la James Minor Hall, el cual tuvo una buena






recepcion de los criticos y de la prensa londinense. Su intervencién
en este concierto, donde ademas participaron otros artistas, estuvo
dedicado a Venezuela. Para esta ocasion, interpret6 fantasias sobre
Norma, Eltrovadory la Sonata en Do Menor Claro de luna. Dos afios
maés tarde, junto a su padre, Teresa se trasladé nuevamente a Inglaterra
para ofrecer en Londres un concierto a la Princesa de Gales gracias
al patrocinio del pianista Charles Hallé (1846-1914). Luego ofrecié un
matinée en los salones de Homover Square, patrocinado por la
Duquesa de Cleveland y Lady Duff, entre otras personalidades. En
estos salones ademas de conocer a los directores Mauricio Strakosch
(1825-1887) y Mapleson, entré en contacto con el pianista y compositor
ruso Anton Rubinstein (1829-1894), quien se convirti6 en el mentor
musical de su juventud.

“Soy la Carrefio”
Segun el critico musical y ensayista venezolano Israel Pefia (1953),
“Las lecciones de Rubinstein aprovecharon a Teresa mucho mas de lo
que ambos esperaban y en repetidas ocasiones €él encontré en ella no
s6lo una discipula sino, ademas, una rival que se rebelaba ante sus
consejos, enfrentandose a su genio con un genio propio, independiente,
que el maestro no pudo menos de reconocer y admirar”.

Estas afirmaciones de Pefia estan basadas en lo que cuenta Milinowski
en su libro:

En una de estas lecciones Rubinstein, autocrata musical (...) aplicaba la
ley segin Rubinstein. Teresita se aventur6 a pedile que leyera cierto
pasaje sobre el que ella tenia sus convicciones. EI maestro le exigia:
Usted debetocar como yo."'Por qué he de hacerloasi?, replicé Teresita.
Rubinstein pareci6 estallar; habia llegado e momento de ponerla en su
puesto. Muy molesto se irgui6 lo més que pudo, hizo un amplio gesto
sefialandose a si mismoy gritd en tono amilanador: 'Yo soy Rubinstein.’
Teresita no se acobardd, y dejando el taburete repitié e gestoen perfecta*
caricatura hasta el Gltimo detalle; con lamisma furia e imitando fielmente
eltono de lavoz de Rubinstein, replicé: 'Yosoy la Carrefio. Por un instante
se enfrentaron dos fuerzas en silenciosa indignaci6n, que se tradujo luego
en estallido de alegria por la mutua comprensién.
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“Sefiora, no sabia que i
concerto fueratan hemso,

le dijo Edvard Grieg..
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Liszt avald el debut de Teresa en Parts.
Foto Enciclopedia de la Misica, de C. HSweler
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Luego de su éxito en Londres, recorrié provincias de Francia, Bélgica
y Suiza. Desde entonces, en los afios sucesivos, realizé varias giras
a estos paises, a Espafia y Holanda. En muchas de estas giras Teresa
actuaba alternativamente como cantante y con otros musicos. General-
mente viajaba con los grupos artisticos dirigidos por los empresarios
Mauricio Strakosch y el coronel Mapleson, quienes visitaban ciudades
del interior de Inglaterra y de Escocia presentando conciertos en los
que alternaban pianistas, violinistas y cantantes. En este interin Teresa
hizo su experiencia en el canto operistico.

Enjulio de 1870 la cantante Adelina Patti la incluyé como parte de
su programa de recitales en Londres. En ese tiempo estall6 la guerra
francoprusiana (1870-1872), lo que prolongd su permanencia en la
capital inglesa por dos afios, y motivd que sus viajes a Francia dismi-
nuyesen, con el consiguiente alejamiento de su padre y su hermano.

En una gira por los Estados Unidos como integrante de la Compaiiia
de M. Strakosch, al lado de Carlota Patti, Herr Rubinstein, Pauline Lucca
(1841-1908) y el violinista francés Emile Sauret (1852-1920), entre otros
artistas, Teresa experiment6 su primer amor. La compaifiia debuté el
4 de octubre de 1872 en la Sala Steinway de Nueva York, luego se
present6é en Boston y otros lugares, y tanto la pianista como Sauret
recibieron los mayores elogios de la temporada. Este compafiero de
éxitos artisticos se convirtié6 en su marido, y a finales del verano
regresaron a Inglaterra con intenciones de casarse, lo que ocurri6 a
principios de 1873. Durante esta estadia, las circunstancias la colocaron
frente al novel compositor norteamericano Edward MacDowell (1860-
1908), a quien, a partir de entonces, la unira una fructifera amistad.

El matrimonio con Sauret

A los diecinueve afios de edad se casé con Sauret y se residencié en
una calle del oeste de Londres. De esta unién nacié Emilita Sauret
Carrefio, el 23 de marzo del afio siguiente.

Luego de la muerte de su padre, acaecida en agosto de 1874 en
Paris, Teresa dejé a Emilita al cuidado de su amiga alemana, la sefiora
Bischoff y emprendi6 una nueva gira a Estados Unidos, junto a su
esposo, “como artistas de apoyo de una compaiiia encabezada por la
soprano croata lia Di Murska" (1836-1889). Segun el musicélogo
estadounidense Robert Stevenson (1984), los conciertos de esta soprano
comprendieron presentaciones en Nueva York y Boston, en las cuales






se “incluyeron nimeros interpretados por el compositor y violoncelista
Gaetano Braga (1829-1907) y otros tres artistas ademas de la Carrefio
y Sauret". El 12 de mayo de 1875, la pareja debut6 en la Platt's Music
Hall de California, con la interpretacién de la fantasia Don Giovanni de
Henri Vieuxtemps (1820-1881) y Edouard Wolf (1816-1880). Luego
realizaron varias presentaciones en el Pacific Hall, California Theatre
y en poblaciones cercanas como San José, Stockton y Marysville.
Posteriormente, la Carrefio y Sauret, acompafiados “lnicamente por
los cantantes locales Ida Valerga y Nathaniel”, se presentaron en el
Turnverein Hall de Los Angeles y en otros lugares como Anaheim,
Ventura (llamada entonces San Buenaventura), Santa Barbara y San
Luis Obispo.

Segun la bibliografia, durante estos conciertos como en los de la
gira con la Di Murska, la pianista venezolana obtuvo un gran éxito
artistico, pero el beneficio econdmico no le fue favorable. Por otra parte,
mientras estuvo en Nueva York dio a luz un nuevo hijo que murié antes
de cumplir el primer mes de nacido, y al final de la gira se produjo la
ruptura definitiva con Sauret, quien la abandoné. Durante el tiempo que
duré este matrimonio, Teresa se dedic6 a acompafiar a su esposo en
sus giras de conciertos, donde interpretaba las partes para piano de
las sonatas para violin, lo cual no fue compensado por aquél, pues se
lo impedia su egoismo, actitud irresponsable y su débil caracter.

Luego del alejamiento de Sauret, la situacion econémica de la
Carrefio se torné critica, circunstancia que hizo saber a la sefiora
Bischoff, explicandole que ello le impedia hacerse cargo momentanea-
mente de su hija. Bischoff le propuso adoptar a Emilita, con la condicién
de no verla nunca mas. Teresa, aunque quedd interiormente destrozada,
acepto la propuesta. Sus siguientes hijos no pasaron por una situacion
similar, pero igualmente sintieron la frecuente ausencia de la madre
para quien sus compromisos artisticos eran lo prioritario. Ello no debe
entenderse como falta de amor, al contrario, sus hijos fueron uno de
sus mayores tesoros. A todos procurd darles siempre lo mejor, tanto
material como sentimentalmente.

Un segundo amor: Giovanni Tagliapietra

En 1876 viaj6 a Boston, acompafiando a la Academia de Canto de la
sefiora Rudderdoff, con la cual se present6é también como cantante.
Hazafia que repiti6 luego como integrante de la Compariia M. Strakosch,



participando en galas operisticas en Nueva York, Massachussetts,
Boston y otras ciudades estadounidenses. En estas circunstancias
conoci6 al baritono italiano Giovanni Tagliapietra (1846-1921). integrante
de la compaifiia, con quien se cas6 a finales de 1876. Esta unién con
Tagliapietra se mantuvo hasta poco después de su visita a Venezuela,
y durante la misma Teresa dejé el piano por un tiempo y se incliné mas
hacia el canto, retomando sus lecciones en Chicago. El fruto familiar
de este matrimonio fueron tres hijos, Luli (1878), Teresita (1882) y
Giovanni (1885), a quienes Teresa le dedicé buena parte de su vida,
y cuya crianza alternaba con sus giras de conciertos por los Estados
Unidos y Canada. Estas giras le permitieron ir incrementando su fama
como concertista. Es en este tiempo cuando cred sus propias compaiiias,
primero, la Compaiiia de Conciertos Carrefio, y luego laCarrefio Donaldi
Operatic Gem Company.



De vueltaa Venezuela

Una pianistatexitosa en Caracas

Venezuela habia cambiado desde que Teresa Carrefio pisé su suelo
por Ultima vez en 1862. Un balance del periodo comprendido entre ese
afio y 1885 arroja progresos sobre todo en la urbanizacién de las
ciudades mas importantes. Cuando Teresa llegé a Puerto Cabello el
14 de octubre de 1885, el pais se encontraba bajo la égida del primer
gobierno del general Joaquin Crespo (1841-1898), el cual estaba por
culminar en medio de dificultades fiscales derivadas del malestar
economico, producto sobre todo de lacrisis que afectaba a los principales
centros financieros del mundo.

El mal estado de la Venezuela de entonces era innegable. La dificil
situacion econémica suscitada por la depreciacion del café, especialmente
por la plaga de langosta, condujo a que el gobierno emitiera cuatro
millones de bolivares mas en titulos de la deuda publica que hicieron
bajar el circulante y llevaron a sus tenedores al desconcierto, ademas,
la aplicacién de una rebaja en los sueldos de los empleados publicos,
hizo que disminuyera el poder adquisitivo de la poblacién y que ningtn
trabajo de importancia fuese iniciado.

Caracas era una ciudad de unos setenta mil habitantes, dominada
por lamoda y los gustos franceses, donde los dias transcurrian entre
los viajes en tranvia, las retretas de la Plaza Bolivar, las reuniones en
la heladeria El Polo Artico o en el Café del Avila, las carreras de caballos
en el Hipédromo de Sarria (1882) o en Palo Grande, los valses de
salén, las corridas de toros, las peleas de gallos, las obras de teatro y
las éperas presentadas en el Teatro Guzman Blanco. Dos afios antes
(en 1883) se habian realizado las celebraciones del centenario del
natalicio del Libertador. No era la ciudad que Teresa habia dejado afios
atras. Ahora era ejemplo de la modernizacién urbana emprendida por
el general Antonio Guzman Blanco (1829-1899), que incluyé la ereccion
de nuevas edificaciones como el Capitolio Federal, el Teatro Guzman
Blanco (hoy Teatro Municipal), la Casa Amarilla, las iglesias Santa
Teresa y Santa Ana, parques y paseos como el Guzman Blanco (hoy
El Calvario), la construccién de obras de servicio publico como el
Acueducto de Caracas y el Cementerio General del Sur, la introduccién
parcial del alumbrado eléctrico, la construccion del sistema de nomen-
clatura homogénea para las calles, la conversién de la capilla de la
Trinidad en Pante6n Nacional y la remodelacién de otros edificios.



Las artes también habian ganado un espacio en lavida de la ciudad,
ya que la musica, la pintura, la escultura, el teatro, la 6peray las letras
recibfan apoyo oficial para su fomento; por ejemplo, entre 1873y 1887
se estrenaron mas de ciento veinte obras de teatro, la mayoria vene-
zolanas, y trece 6peras. En 1870 Guzman Blanco decret6 la creacién
del Conservatorio de Bellas Artes, para la ensefianza gratuita de la
msica (teoria y préctica), el dibujo, la pinturay el grabado, la arquitectura
y la escultura; mientras que el general Francisco Linares Alcantara
(1825-1878) también decreté la creacion del Instituto de Bellas Artes,
entre cuyas ensefianzas se encontraba el estudio de la musica en todos
sus aspectos.

La llegada de Teresa a Caracas (15 de octubre de 1885), convertida
en una figura importante del mundo musical del momento, segin las
cronicas, estuvo precedida por una multitud que ondeaba pafiuelos
y sombreros, y lanzaba flores y vivas a la visitante. Su esposo,
Giovanni Tagliapietra, a quien los médicos le recomendaron empren-
diese ese viaje para ver “si el clima lo curaba”, se encontraba en el
pais desde el dia 3, cuando llegé en compaifiia de Manuel Antonio,
el hermano de Teresa. La pianista al llegar a La Guaira, se hospedd
en el Hotel Neptuno, donde fue homenajeada por los empleados
publicos y lajuventud litoralense. En Caracas, una Junta de Recepcién
presidida por Ramén de la Plaza (1830-1886) e integrada entre otras
personalidades por el poeta Gonzalo Picén Febres (1860-1918), la
recibié en la estacion del ferrocarril de Cafio Amarillo. Luego fue
escoltada por una caravana a través de la Avenida Central hasta la
casa de su tia homénima Maria Teresa en la Avenida Norte 45. Al
poco tiempo, el Gobierno se aprest6 a otorgarle la condecoracion
“Busto de Bolivar" en Tercera Clase, la prensa de la capital una
medalla y un grupo de damas de La Trinidad le obsequié un collar
con un medallén de oro y brillantes.

En su ciudad natal, ademéas de concertista, Teresa demostré sus
dotes como empresaria operistica, directora de orquesta y profesora
de piano. El 27 de octubre efectué su primer concierto en honor al
Presidente Crespo. El programa presentado en el Teatro Guzman
Blanco estuvo compuesto por el Concierto en Mi Menor de Chopin,
Himno a Bolivar para coro y orquesta (composicion encargada por el
gobierno venezolano en 1883 con motivo del centenario de Simén
Bolivar), Siyo fuera pajaro de Adolf Von Henselt (1814-1889), Trémolo
de Gottschalk, Rapsodia hiingara N° 6 de Liszt, Saludo a Caracasy el



Cartel a las puertas del actual Teatro Municipal de Caracas, 1885.
Colecddn Caremis



vals Teresita de su autorfa. La critica caraquefia quedé cautivada
“unanimemente”, y en la prensa comenzaron a circular elogios y pedidos
de nuevos conciertos.

Aunque la musica preferida de aquel tiempo era principalmente la
de salén, el 10 de noviembre de ese mismo afio. el escenario del Teatro
Guzman Blanco la recibi6 para una nueva presentacion. Luego emprendié
una gira por el interior del pais y varias islas del Caribe, que la llevé a
Puerto Cabello, Valencia, Ciudad Bolivar, La Guaira, Villa de Cura,
Maracaibo, Trinidad y Curazao. En las ciudades venezolanas del interior,
con excepcién de Maracaibo y Valencia, donde fue recibida con grandes
honores, no despertd el interés esperado. En la Ultima de estas ciudades
ofrecié sélo dos conciertos, y debié suspender otro que se habia
organizado a beneficio del Asilo de Beneficencia, ya que no se vendieron
las localidades.

Al regresar a Caracas, ofrecié un nuevo concierto de gala en honor
a la sociedad caraquefia (10 de enero de 1886), y otro en honor de
los Ministros del Gabinete y a beneficio de los Hospitales de Caracas
(24 de enero de 1886). En los dos ultimos conciertos, el esposo de
la Carrefio se lucié como cantante, siendo ovacionado junto a su
esposa por la interpretacién a dio de los fragmentos de las 6peras
El trovadory Lucia.

Teresa se disponia a dejar el pais, pero el Consejo Federal habia
elegido nuevamente como Presidente a su primo el general Guzman
Blanco, por lo cual la afamada pianista pospuso su regreso a Estados
Unidos para formar “parte en el regocijo de toda la Republica” por el
retorno del llustre Americano. El 7 de septiembre de 1886, realiz6 un
concierto para homenajear al mandatario. En esa oportunidad, Teresa
estrené su Himno a Guzman e interpreté6 Fantasia Hongroise con
orquesta, Berceuse de Chopin, Polonesa con orquesta de Weber-
Liszt, Fantasia sobre el Miserere de El trovador de Gottschalky Une
revue & Prague de su autoria. Guzman Blanco la condecord y le pidi6
que organizara una temporada de 6pera para el préximo afio, autori-
zando al Gobernador del Distrito Federal, Juan Quevedo, a firmar un
contrato entre ese despacho y la artista para tal fin. Posteriormente,
en noviembre de ese afio, los esposos Carrefio-Tagliapietra, viajaron
a Estados Unidos para contratar y preparar todo lo concerniente a la
temporada. Alli encontraron una compaifia de épera italiana de la cual
aprovecharon a “casi todos los miembros”, y lo que faltaba lo buscé
Tagliapietra en ltalia.



Una temporada de épera poco exitosa

El 25 de febrero de 1887 llegé nuevamente a Venezuela, acompa-
fiada de sus hijos y con treinta y seis artistas que se unian a los
otros doce que trajo Tagliapietra de Milan. Tres dias después, en
una carta dirigida a Guzman Blanco, Teresa le notifica que: “Tengo,
desde el lunes pasado la compaiiia de 6pera italiana completa aqui
en Caracas, y tanto ésta como nosotros estamos enteramente a la
disposicién de Ud". La temporada de 6pera se inaugur oficialmente
el 5 de marzo con Un bailo in maschera. La compaififa estaba
integrada por Madame Adela Aimery de Histar (soprano), Madame
Linda Brambille (soprano ligera), Prompolini (contralto), Giovanni
Tagliapietra y Noto (baritonos), Guardente, Passetti y Guarra
(tenores), Ricci y Bologna (bajos) y la primera bailarina Maria
Bonafante. El vestuario fue traido especialmente de Europa junto
con otros accesorios de los Estados Unidos. La primera y la segunda
presentacion fueron de gran éxito, pero las siguientes fueron un
fracaso, tanto por la baja calidad de la compaifiia como por la
situacion politica del pais. El general Guzman Blanco, quien habia
tomado posesion el 15 de septiembre de 1886, en un ambiente de
mejoria de la actividad econémica y de aumento del valor de los
titulos de la deuda publica con relaciéon al gobierno anterior, era
muy cuestionado. Los sectores opuestos al mandatario se valieron
de la mediocridad de la compaifiia de 6pera patrocinada por el
gobierno para arreciar la oposicién al General.

De nada vali6 que Guzman Blanco continuara con los programas
modernizadores realizados durante el Quinquenio (1879-1884),
ya que sus opositores aprovechaban cualquier ocasién para
enfrentarlo o ridiculizarlo. La pésima calidad de la compafia de
6pera, la mala impresion causada en el publico caraquefio por
Tagliapietra motivado a su empefio en ser el “baritono absoluto”
de la compaiiia, asi como el hecho de que ella, siendo una bella
mujer, que ademas de divorciada y vuelta a casar, era artista,
fueron factores que se conjugaron para llevar a la temporada de
6pera a un rotundo fracaso. En esa época en Caracas, las mujeres,
sobre todo las casadas, no trabajaban por dinero, excepto las de
clase humilde, que se dedicaban al servicio doméstico. No se
permitian maestras de escuela casadas porque, al estar bajo la
potestad del marido, legalmente no podian responder por faltas
en su trabajo.



Estas circunstancias produjeron en Teresa un cansancio enorme
y la colocé en una situacion bastante angustiosa, al punto de poner
en duda, segln sus propias palabras, su Gnico “capital”, que era
su nombre, su prestigio, el cual “se han propuesto arruinar" acé en
Caracas. Son las mismas razones por las que, el 2 de marzo, en
una nueva carta a Guzman Blanco, luego de solicitarle cinco mil
pesos que le debian de su contrato, con los cuales debia pagar a
los artistas, pues la taquilla no habia cubierto los gastos, le expone
al mandatario:

Yo me he encontrado aqui con una enemistad en varias personas, tan
grande como incomprensible, que, a pesar del mérito incontestable de
lacompafiia (mérito que el publico que ha asistido a las 6peras como

también . y
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mal ante el publicoy los artistas que he traido. Yo no sé a qué atribuir
estaguerraque se me hace pues no sé en que manera merezcayo esto
como también los instiltos personales que se me hacen por la prensa a
cada paso.

Con la llegada de la Semana Santa la escasez del publico en
el teatro se hizo méas evidente. La campafia de descrédito hacia la
temporada empez6 a dar sus frutos, pues todo comenzé a marchar
mal. Se iniciaron las pitas de auditorio, lo que tuvo que apaciguar
Teresa tocando algunas piezas en los intermedios, demostrando
que ella no se amilanaba ante las dificultades. Tagliapietra recibié
cartas anénimas en las que se le anunciaba un recibimiento agresivo
si cantaba en Rigoletto. El director de orquesta, Fernando Rachelle,
al ser amenazado, se retird, y después de probar con el director
Paulo Magdaleno durante una noche, la propia Teresa dirigié La
favorita y La sonambula. La soprano ligera Linda Brambille se
enfermé. La temporada tuvo que ser suspendida a finales de abril
después de haber llevado a escena, ademas de las 6peras ya
mencionadas, Lucia de Lammermoor, El trovador, Fausto, La
travista, Aida y Norma.

Pero Teresa no podia irse todavia del pais, a pesar de los ofrecimientos
de contratos en Europa y Estados Unidos, porque una decisién del



Tribunal de Comercio del Distrito Federal (que llevaba el caso del piano
Weber que habia traido el afio anterior) se lo impedia, ya que la soprano
esparfiola Aimery de Histar la habia demandado por incumplimiento de
pagos de la Empresa Teresa Carrefio. En este interin Teresa recibi6 el
apoyo de Guzman Blanco, quien le dio dinero para el viaje e interpuso
sus buenos oficios ante el juez que conocia la causa. Los Gltimos dias
de Teresa en Caracas, estuvo residenciada en una casa situada cerca
del Puente Anauco, después de la Estacion del Tranvia Bolivar. Final-
mente, luego de vender al gobierno los trajes, decorados y demas
accesorios de la compafifa, Teresa partié6 para Nueva York el 23 de
agosto de 1887.
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“La Walkiria del piano”

Debut en Berlin

El fracaso de la temporada de épera en Caracas acelerd la sepa-
racion entre la Carrefio y Tagliapietra, la cual ocurri6 de manera
definitiva en julio de 1889. Teresa aprovechd que su marido hacia
una gira, y luego de pasar por Londres y Paris, se traslado junto
a sus hijos Teresita y Giovanni a Alemania, pais donde logré
perfeccionar su ejecucioén pianistica y consagrarse como concertista
de fama internacional.

La Alemania de entonces tenia una posicién privilegiada en el
concierto de los paises europeos. Junto a Gran Bretafia, Francia, Suiza,
Escandinavia y los Paises Bajos, se ubicaba entre las naciones del
Oeste del Elba, que contaban con un avanzado desarrollo industrial,
comercial y financiero, lo que les permitia cierta holgura cultural. Era
considerado como el pais de los grandes musicos, su capital era
distinguida como lavanguardia musical de Europa por su gran nimero
de intérpretes y compositores. Teresa llegd a Berlin a finales de octubre
y al poco tiempo se puso en contacto con el empresario aleman Hermann
Wolf (1845-1902), quien la introdujo en los circulos musicalesyy culturales
de la capital alemana. También, le fue de gran ayuda la recomendacion
que hizo de ella Guzméan Blanco ante representantes diplométicos
venezolanos en Colonia y Berlin.

Su debut en la capital alemana lo realiz6 el 18 de noviembre del
mismo afio de su arribo a Alemania, en la Saal der Singakademie, con
la interpretacién del Concierto en La Menor de Grieg, Variaciones
sinfénicas de Robert Schumann (1810-1856) y Polonesa de Weber con
arreglos de Liszt. La acompaii6 la Orquesta Filarménica de Berlin,
dirigida por Gustav F. Kogel. Este concierto fue todo un éxito y marcé
el inicio definitivo de su carrera como concertista de fama internacional.

Al dfa siguiente de la presentacién los criticos berlineses comenzaron
a considerarla como “La Walkiria del piano”, nombre con el cual seria
reconocida desde ahora en adelante en el mundo artistico aleman,
aunque también la llamaron “Leona” del piano o “La mama de Berlin".
Elogios concordantes con una personalidad que irradiaba energia, dominio
técnico y talento en su arte, que se unia a una de sus caracteristicas
fundamentales: ser una de las mujeres mas bellas de su tiempo.

El 30 de noviembre ofrecié un nuevo concierto, igualmente exitoso,
que le sirvi6 de predmbulo a sus posteriores giras alemanas. Se destacan



sus presentaciones en la Sala Empire de Kurhaus de Wiesbaden y en
el Gewandhaus de Leipzig.

A partir de su debut y hasta 1890 se presentd como solista de la
Orquesta Filarménica de Berlin, conducida por directores como H. Von
Vulgo, Hugo Wolf (1860-1903), Arthur Nikisch (1855-1922) y Hans Von
Biilow (1830-1894).

En uno de sus conciertos en Leipzig conocié al compositor Edvard
Grieg, quien qued6 impresionado con su interpretaciéon. Segun los
cronistas, Grieg le dijo a Teresa: “Sefiora, no sabia que mi concierto
fuera tan hermoso”. En esta época también entr6 en contacto con el
director de orquesta Hans Richter (1843-1916).

En Berlin, entre otras figuras importantes del mundo musical del
momento, conocié al editor de Der Klavierlehrer, Emil Breslaver, quien
le hizo sugerencias con relacién al método y la técnica; y al compositor
aleman Johannes Brahms (1833-1897). Su primera gira desde que se
instalé en la capital alemana tuvo como destinos Praga, Holanda,
Bélgica y Suiza.

Tercer matrimonio: Eugéne D'Albert

SegUn la maestra alemana Inés Meissner (1989), Teresa en 1891 hizo
una gira a Rusia invitada por la Asociacién Rusa de Musica, debutando
con gran éxito, el 28 de enero en la Sala Filarménica San Petersburgo,
bajo la direccion del reconocido director Leopoldo Aver. En afios
posteriores (1896,1898 y 1899) volvi6 a repetir su éxito en estas tierras.
También, en el mismo afio de su primera gira a Rusia, toc6 en Alemania
y en Escandinavia, donde el Rey de Suecia la condecoré con la medalla
de oro “Litteris el tibus”.

En abril de ese mismo afio, conocié al pianista y compositor aleman
de ascendencia escocesa y de nombre francés Eugene Francis Charles
D'Albert, llamado simplemente Eugene D'Albert (1864-1932). Era un
musico iniciado por su padre, Louis Napoleén D'Albert, en el mundo
musical, y quien después de mostrar su talento como intérprete y
compositor, gan6 una beca para estudiar en Viena; se convirtié en discipulo
de Liszt, fue célebre en la interpretacion de los clasicos alemanes y uno
de los grandes intérpretes de Beethoven. Con él se cas6 Teresa el 27 de
julio de 1892 en Londres, y al poco tiempo se instalaron en el poblado
aleman de Coswig (cerca de Dresden), donde vivieron desde el 2 de
octubre de 1895. Tuvieron dos hijas, Eugenia (1892) y Hertha (1894).



Casi seis meses después de su matrimonio con D'Albert (8 de enero
de 1893), Teresa hizo su primera aparicion publica bajo la batuta de su
nuevo esposo, de quien interpreté una composicion. Segun los cronistas
de la carrera musical de la Carrefio, la relacion con D'Albert “le proporciond
el sello de la perfeccion” que se le admiraria en adelante. Por ejemplo,
para M. Milinowski: "Su gusto se desarroll6 bajo la influencia” de D'Albert,
a tal punto que “él, influy6, sin duda alguna, para que la Carrefio obtuviera
un nuevo control y mayor unidad en sus interpretaciones”. Luego de la
separacion de su tercer esposo, continu6 con sus actividades como
pedagoga y concertista, cosechando nuevos éxitos.

Una cuarta boda: Arturo Tagliapietra

En el verano de 1902, Teresa contrajo nupcias por cuarta vez, en esta
ocasion con el comerciante Arturo Tagliapietra, hermano de Giovanni,
su segundo esposo. Sus amigos y allegados consideraron tal decision
de mal gusto, pero segun la bibliografia y hemerografia consultada, fue
el Gnico matrimonio feliz en la vida de la artista.

Para esta época fueron muchas las dificultades que Teresa habia
enfrentado. En el aspecto sentimental tuvo uno de los problemas
recurrentes, pues no le proporciond la tranquilidad interior hasta llegar
a su relacién con Arturo. El papel de madre fue otra de sus preocupa-
ciones: una de las que le rest6 energia, tiempo y dedicacion. Pero los
mayores obstaculos, los debié enfrentar en sus actividades para
convertirse en la concertista mas importante de su época, en una
abnegada profesora de piano y una excelente cantante y digna compo-
sitora. El secreto de sus éxitos radico, como ella misma lo reconoci6,
en la autocritica, a partir de la cual aprendié a oir y a juzgar su propia
labor para encontrar sus propios errores y corregirlos.

Teresa: pedagoga

Sus actividades como pedagoga comenzaron posiblemente en 1868,
cuando imparti6 clases en la academia de musica creada por su padre
en Parfs. Durante su estadia en Venezuela, ademés de impartir clases,
propuso al gobierno del general Guzméan Blanco la creacién del Con-
servatorio de Musica y Escuela Dramatica, que no se fundé por falta
de recursos econémicos (1886). Segln el investigador venezolano
Mario Milanca (1988), entre los musicos venezolanos privilegiados con
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Teresa Carretto consus hijos Giovanni y Teresita Tagliapietra, y Eugeniay Hertha DAlbert
Foto JC Schaarwarchter, Berlin 1897

Teresa crecio constantemente al lado Atturo Tagliapietra, 1902 con quien
de sutercer esposo Eugene DAlbert permaneci6 15 afios casada.
Foto Loeschy Petsch, Berlin 1873 Foto JC Schaawarchter, Berlin 1902



la ensefianza de Teresa cuando ésta estuvo en Caracas, se encuentra
el critico y pianista Manuel Revenga.

La mayor parte de su trabajo pedagégico musical lo desarrollé en
Alemania, especificamente en Berlin y Coswig. Luego, cuando se
reinstalé en Nueva York en 1916, continué con la ensefianza en clases
particulares, especialmente a alumnos avanzados. Se le conocié como
una profesora rigurosa y exacta, que procuraba que sus discipulos
dominaran la técnica basica, la cual, como ella misma reconocia, se
basaba en los principios que le ensefié su padre. Entre sus discipulos
se cuentan sus hijas Eugenia y Teresita, Han Kahn, Edward MacDowell,
Ruth Payne Burgess y Egon Petri (1881-1962), entre otros.

Segun el critico musical venezolano Benjamin Jenne (1998): “Como
maestra no tuvo suficientes alumnos como para lograr una tradicion,
pero una de las eminencias (...) del piano de este siglo, Egon Petri,
estudio con ellaantes de seralumnade Busoni. Y susideas pedagégicas
revelan una mente preclara, que teéricamente la colocan a la par de
pioneros incomprendidos como Simén Rodriguez”.

Por su parte, Rosario Marciano (1971) argumenta al respecto:

Como maestra, era estrictay precisa. No hablaba de una técnica, sino

que vencia los problemas adaptando las facilidades fisicas de cada

discipulo a las dificultades de la obra. Y principalmente su técnica se

basaba en el control absoluto de tos dedos, una mufieca flexible y libre
Por itimo,

de codos y hombros.

La Carrefio le dio tal importancia a su oficio y a la ensefianza del
mismo que la llevo a escribir un libro para una clara ejecucion, titulado
Possibiliies of Tone Color byAtrtistic use of Pedis (Las posibilidades
del color del sonido a través del uso artistico del pedal), publicado por
John Church and Company y editado por Adelaide C. Okell en 1919.
Este texto esta compuesto de ocho capitulos en los cuales Teresa hace
una resumida y sistematica explicacién sobre las técnicas para el uso
de los pedales del piano. Esta obra, en opinién de David Coifman,
demuestra "el grado de lucidez técnica y musical sélo alcanzado por
los grandes maestros del instrumento”.

Su fama como concertista sigui6 creciendo. Segun las crénicas, al
finalizar 1896 se registraron mas de setenta conciertos en Europa
durante ese afio. En 1898, aunque mostraba fuertes quebrantos de



salud (debidos a constantes dolores de cabeza y al reumatismo), hizo
una gira a Estados Unidos. Al afio siguiente, se presenté en Londres,
Alemania y Rusia. Ademas recibid el titulo de “Pianista de la Camara
Real”, otorgado por la Corte de Wiirttemberg. En 1901 realiz6 nuevas
giras por Francia, Estados Unidos, Canada, La Habana y México, pais
éste donde la condecoraron con una corona de plata. Durante 1903
visité Espafia y Portugal con enorme éxito. En 1907 realiz6 giras a
Australia y Nueva Zelanda y viaj6 a Estados Unidos, en el que con un
contrato de ochenta conciertos permanecié hasta 1908. Al afio siguiente,
se present6 en Finlandia, Norteamérica, Australia, Nueva Zelanda,
Africa del Sur, Egipto, Italia, Polonia, Rusia, Francia y otros paises
vecinos de Alemania. En 1910 realizé una gira por Gran Bretafia, y
al afio siguiente repiti6 junto al pianista aleman Wilhelm Backhaus
(1884-1969).

Su belleza, virtuosismo, exquisitez y sensibilidad fueron apreciadas
en casi todo el planeta, entre sus adulantes se encuentran las mas
renombradas figuras de la musica, de las artes y de la politica. En
ese contexto, se ubica el homenaje que en 1912 organiz6 en Berlin
el director de orquesta hiingaro Arthur Nikisch para festejarle las bodas
de plata. Al acto, realizado en el foyer del salén de banquetes del
Kaiserhof, asisti 1 entre otras personali el compositor escan-
dinavo Christian Sinding (1856-1914), el director de orquesta Emil
Paur (1855-1932), la soprano Lili Lehmann (1848-1929), el poeta
Alexander Mozkowski y el embajador de Venezuela, Santos Dominici
(1869-1954).

Una concertista en tiempos de guerra

Para 1914, el reparto del mundo iniciado en el siglo XIX por las potencias
coloniales europeas habia terminado. Italia y Alemania quedaron fuera
del botin. Desde finales del siglo XIX se habia ensayado la politica del
equilibrio de poder entre las potencias, la conocida "paz armada”, pero
los intereses econémicos, los nacionalismos y las erratiles maniobras
diplomaticas mantenfan a Europa dividida en dos campos antagénicos.
El 28 de junio de 1914, con la declaracién de la guerra de Austria a
Servia, se inici6 una contienda (“Gran Guerra", como se le llamé6
entonces) que se generalizé en toda Europa, y que luego, con la
intervencion de Inglaterray Estados Unidos, se convirtié en la Primera
Guerra Mundial (1914-1918).



Esta situacion comprometié seriamente las finanzas de Teresa, quien
se vio limitada en sus ingresos por la escasez de conciertos. Ese afio
s6lo pudo visitar algunos paises neutrales como Suiza, Holanda, Suecia
y Espafia. En 1915 fue invitada de honor del Rey Alfonso XlIl y de su
madre Maria Cristina. Al afio siguiente, se present6 con gran éxito en
Rumania, y a comienzos de 1916, regresé a Berlin, donde ofrecié un
concierto a beneficio de las viudas y los soldados muertos en el frente
de batalla.

Entre Nueva York y La Habana

Luego de la terrible experiencia de su dltima gira de conciertos en la
“Europa bélica”, decide residenciarse nuevamente en Estados Unidos.
Lleg6 a Nueva York el 19 de septiembre de 1916, acompafada de su
marido, y se instalé en un apartamento ubicado al oeste de la ciudad.
Esta nacién americana permanecia aiin en una posicién neutral con
relacion al conflicto europeo. Segun la historiografia, este pais vivia la
“Era Progresista”, que se consolidé luego con la entrada a la guerra y
que tiene un claro ejemplo en que Nueva York suplanté a Londres como
emporio financiero.

En esta época, casi a sus sesentay cuatro afios, Teresa se encuentra
agotada por toda su agitada vida alrededor del mundo, pero adn
conservaba mucha energia; por eso, comenzé a dar clases particulares
en el American Institute of Applied y continu6 con su actividad de
concertista, presentandose en Boston, Chicagoy Kansas City. Igualmente,
ofreci6 un concierto a Woodrow Wilson (1856-1924), Presidente de los
Estados Unidos, en la Casa Blanca.

La vida para ella parecia continuar con la misma rutina practicada
por largos afios, la cual no sélo le permitia cumplir con los deberes
econémicos, sino también mantener una excelente técnica interpretativa,
agregar nuevas piezas a su repertorio y seguir siendo la primera
concertista de fama internacional. De alli que en 1917, poco antes de
morir, se encargé de una catedra en el Colegio de Musica de Chicago
y preparaba una gira por Sudamérica, que incluia Brasil, Venezuela y
Argentina. Pero todo esto, mas la edad y las complicaciones de salud
que le aquejaban, se unieron para restarle dias a su vida.

Antes de iniciar este nuevo recorrido sali6 de gira para Cuba. Al
llegar a La Habana present6 serios quebrantos de salud: comenzé a
ver doble, pues padecia de una diplopia. El doctor J.M. Penichet le
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aconsejoé cancelar sus compromisos artisticos y que retornara a Nueva
York en procura de un descanso. Pero Teresa no escuch6 los consejos
médicos y el 18 de marzo toc6 el primer concierto en la Sala Espadero.
El programa estuvo integrado por: Estudios sinfénicos de Schumann,
Sonata apassionata, op. 57 de Beethoven; Suefio de amor (Noctumo
en La Bemol) y Rapsodia hiingara N° 6 de Liszt; Preludio en Re Bemol,
op. N° 15, Nocturno en Sol Mayor, op. 37 N°2y Polonesa en La Bemol
Mayor, op. 53 de Chopin.

De inmediato tuvo que suspender lagira y se traslad6 a Nueva York.
En esta ciudad le diagnosticaron una paralisis parcial del nervio 6ptico
que amenazaba con extenderse al cerebro, por lo que le prescribieron
reposo absoluto y una dieta, pero el 12 de junio de 1917 falleci6. Los
funerales se efectuaron dos dias después con la asistencia del pianista
Ignacy Jan Paderesky (1860-1941), los violinistas Mischa Elmann y
Albert Spalding (1888-1953), el fabricante de pianos Charles Steinway
(1857-1919) y el director Walter Johannes Damrosch (1862-1950), entre
otras personalidades.



Teresa a través del tiempo

Teresa: compositora

La obra musical de Teresa, dedicada esencialmente al piano, esta
constituida por composiciones en forma de estudios, obras descriptivas,
fantasias, aires de danzay varias obras para coro. Segun los cronistas,
sus inicios en la composicién musical datan de 1860, cuando cred piezas
publicadas afios mas tarde en Boston, de las cuales, una polka fue
estrenada el 11 de julio de 1861 en el Teatro Caracas, por la Banda del
Batallon Concepcién. Manuel Antonio debfa escribir las melodias que su
hija creaba en el piano, porque Teresita atin no podia plasmarlas en
papel. En aquella época era comdn que, en las casas de cierta posicion
social, las muchachas tocasen o compusieran valses para piano.

Marta Milinowski argumenta, sobre los inicios de Teresa como
compositora, que: “Las primeras composiciones de Teresita se carac-
terizan por todo género de intrincadas dificultades. Cuando ella tenia
interés en perfeccionar pasajes rapidos, escalas en octavas, saltos
peligrosos -y su favorito de siempre- el trino, reflejaba esta preocu-
pacion en sus creaciones. Naturalmente tenia también reminiscencias
de obras que estudiaba entonces de algiin compositor del momento,
fuera éste Gounod, Chopin o Liszt".

Las composiciones de Teresa estaban determinadas por las circuns-
tancias personales o profesionales que atravesaba para el momento
en que escribia. Por ejemplo, la emocién de conocer a Gottschalk la
llevé a componerle un vals. La muerte de su madre fue motivo para
que escribiera La cesta de flores, op. 9, Marcha finebre, op. 11] La
oracién, op. 12, Queja, op. 17y La partida, op. 18. Cuando conoci6 a
Rubinstein sus composiciones se impregnan de virtuosismo. La etapa
mas prolifera en composicién, especialmente las obras para piano,
datan de antes o alrededor de 1872, pues a posteriori, sus matrimonios,
sus constantes giras y la maternidad no le dejaron tiempo para que se
dedicase plenamente a esa actividad.

La mas conocida de sus piezas es el vals Teresita, dedicada a una
de sus hijas, se hizo tan famoso en Europa que fue necesario hacer
arreglos para piano (simplificado), mandolina y guitarra, piano a cuatro
manos, piano y violin, piano, violin y violonchelo, acordedn y orquesta
(grande, pequefia y de cuerdas). Esta pieza fue publicada por primera
vez por la Casa Fritsch de Leipzig en 1896, aunque desde hace seis
afios, era la pieza de cierre de todas las presentaciones de la Carrefio.
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Bl anforadonde llegaron las cenizas
de la Carrefioa Venezuela
Escultor: Nicolas Veloz Aramburu

O se exhiben
de la pianista en el Teatro Teresa Carrefio
Foto Luis Brito-Gabriel Atayde



Teresa escribi6 algunas piezas dedicadas a Venezuela: Himno a Bolivar
(paratenor solista, coro mixto y orquesta), basado en un texto de Felipe
Tejera (1846-1924); Saludo a Caracas (para piano), el Himno alllustre
Americano (para baritono, coro mixto y orquesta) y Danza venezolana.
Los estudios sobre sus composiciones consideran que las piezas de
mayor madurez y profundidad son el Cuarteto en SiMenor(para cuerda)
y Serenata (en cuatro movimientos para orquesta).

El compositor y pedagogo musical venezolano Juan Bautista Plaza
(1938), refiriéndose al conjunto de lacreacion de la Carrefio, considera
que de toda su produccién lo mas conocido son sus obras para piano:
piezas de salén en su mayoria, de corte e inspiracién romanticos, y por
lo general de dificil ejecucién. Tal vez, por estas razones, su actividad
como compositora siempre se ha relegado a un segundo plano, contri-
buyendo a su desconocimiento.

De la repatriacién al Pante6n Nacional

En 1935 Marta Milinowski logré que el gobierno venezolano decretase
la repatriacién de los restos de Teresa Carrefio al pais, la cual se
realiz6 en febrero de 1938, gracias a la labor de Rudolph Dolge,
Salvador Uamozas y de la propia discipula de la Carrefio. Las cenizas
fueron colocadas en el Cementerio General del Sur dentro de un
anfora de bronce, obra del escultor venezolano Nicolas Veloz; alli
permanecieron hasta finales de la década de los setenta. Al acto de
repatriacion asistio el Presidente de la Republica, Eleazar Lépez
Contreras (1883-1973), los ministros del gabinete, el Gobernador del
Distrito Federal, familiares de la pianista, representantes de la Academia
Nacional de la Historia, del Ateneo de Caracas, de la Unién Musical
de Venezuela, del Ateneo de Valencia, la comision organizadora del
homenaje, y personalidades del mundo politico, intelectual y social
venezolano.

A los sesenta afios de su fallecimiento, gracias a las gestiones de
la Directora General de la Asociacion de Autores y Compositores
Venezolanos, Maria Luisa Escobar, los restos de la pianista fueron
exhumados y trasladados, el 9 de diciembre de 1977, al Pante6n
Nacional. En esta ocasion se realizé una ceremonia que conté con la
asistencia del Presidente de la Republica, Carlos Andrés Pérez, el ex-
presidente Rafael Caldera y la escritora Lucila Palacios, entre otras
personalidades del mundo politico, militar y cultural del pais.



El nombre Teresa Carrefio

Lafigura de Teresa Carrefio, en los Gltimos tiempos, ha estado presente
en el quehacer cultural venezolano. Como artista es un digno ejemplo
a imitar, y como tal lo han entendido las mas diversas agrupaciones e
instituciones que han decidido denominarse Teresa Carrefio o emplear
ese nombre para algln evento de importancia. En 1973 se constituyd
la Fundacion Teresa Carrefio con el objetivo de administrar el complejo
cultural que se construia en Los Caobos y que hoy lleva ese nombre.
Como parte de la estructura de esta institucion surgieron el Coro de
Opera del Teatro Teresa Carrefio y el Ballet Nacional de Caracas Teresa
Carrefio, los cuales en algiin momento de su historia han adoptado
simplemente el de Ballet Teresa Carrefio o Coro Teresa Carrefio. En
1974 el Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes (INCIBA) cre6 el
Concurso Latinoamericano de Piano Teresa Carrefio, el cual pasé a
ser organizado en 1978 por el Instituto Latinoamericano de Investiga-
ciones y Estudios Musicales (hoy Fundacién Vicente Emilio Sojo), y en
1998 tuvo una nueva edicién organizada por la Fundacién Teresa
Carrefio. También se conoce una Academia de Musica Teresa Carrefio
(de Barquisimeto), una agrupacién de danzas folkldricas, un dio
pianistico (conformado por Maria Teresa Campos y Rosella Pezzuti),
un cuarteto, una escuela de ballet y diversas unidades educativas, entre
otras agrupaciones e instituciones, bautizadas con ese nombre. En
pocas palabras, lafigura de Teresa Carrefio representa para buena
parte de los venezolanos, una especie de "icono” civil que ha contribuido
a la definicién de nuestra nacionalidad.

Homenajes postumos y otros datos
Rendirle honores a la Carrefio en los paises que cautivé con sus
interpretaciones, es algo que no pasa desapercibido. Por ejemplo,
durante 1989, en el Teatro Intar de Nueva York se realizd el espectaculo
“Carrefio, A One Woman Classical Musical”, creado por Pamela Ross
y Gene Fankel sobre lavida y obra de la pianista, el cual combinaba
la actuacién y el recital. Al afio siguiente, este mismo espectaculo vino
a Venezuela, para ser presentado en la Sala José Félix Ribas con los
auspicios del Ateneo de Caracas y la Asociaciéon Venezolana de
Conciertos.

En Alemania se han realizado homenajes en su honor: el primero
del que se tiene referencia se efectué en Dresden para conmemorar



los cincuenta afios de su desaparicion fisica (1967). Veintidés afios
méas tarde, el Consejo de la ciudad de Coswig, la designé6 como
“Ciudadana honorifica (post-mortem)” en reconocimiento a su labor en
pro de esa ciudad, donde Teresa vivi6 varios afios.

En Venezuela, en 1938 con motivo de la repatriacion de sus restos
se le rindi6 un homenaje en el Teatro Municipal de Caracas, con una
velada artistico-literaria donde destacé el discurso pronunciado por
Juan Bautista Plaza. lgualmente ese mismo afio, motivado también por
la repatriacion, el Instituto Postal de Venezuela emiti6 una serie de
estampillas en su honor.

Durante 1953, afio del primer centenario de su nacimiento, se
realizaron varios eventos portal motivo. La Unién de Mujeres patrocind
el concurso “Esbozo biografico de Teresa Carrefio”, con un jurado
integrado por Mariano Picdn Salas (1901-1965), Eduardo Lira Espejo
(1912-1980) y Antonia Palacios. Resulté ganadora la obra Esas manos
cumplen cien afios, de Héctor Mujica. El Ministro de Educacion, José
Loreto Arismendi, aprobé una programacién que inclufa la celebracién
de un “certamen de compositores”, una exposicién de cartas, fotos y
objetos de Teresa Carrefio, la realizaciéon de tres conferencias, la
emision de un sello de correo con su esfinge, la edicién de un cartel
alusivo, un concierto con sus obrasy el otorgamiento de una beca de
dos afios a la estudiante de piano venezolana Nilyan Elena Pérez. El
Concejo Municipal del Distrito Federal develdé un busto suyo en los
jardines del Paseo El Calvario, obra del escultor Pedro Basalo (el 22
de diciembre).

El Teatro Municipal de Caracas fue testigo de un nuevo homenaje
a la Carrefio realizado el 25 de diciembre de 1970. Ese dia se presentd
Rosario Marciano bajo los auspicios del Concejo Municipal y la Gober-
nacion del Distrito Federal, ofreciendo un concierto con un programa
similar al interpretado por Teresa Carrefio el 25 de octubre de 1885 en
el mismo piano Weber del siglo XIX, el cual habia sido restaurado dos
afios antes en Viena por Alfredo Watzek, gracias a gestiones de la
propia Marciano y de Eduardo Tamayo Gascue. Dicho instrumento pas6
luego al Teatro Teresa Carrefio en 1987.

Entre diciembre de 1975y enero de 1976 el Concejo Municipal del
Distrito Federal, el Ministerio de Educacién Nacional y el Museo del
Teclado realizaron la exposicién Teresa Carrefio: su vida en documentos,
donde se presentaron algunas de las pertenencias y documentos de
la artista, gracias a la labor de Rosario Marciano.



Piano Weber de Teresa Carefio después de su restauracion.
ColeccionAlecia Marciano

Vasil Wasek restauré el piano de Teresa Carrefioen Viena.
Foto “Neve Mode', 1969



En época reciente, se han realizado diversos homenajes y eventos
con lafinalidad de enaltecer su figura. Por ejemplo, la Asociacién Civil
para el Estudio de las Enfermedades Gastroenterales de la Infancia le
rindi6 un homenaje en la Sala Rios Reyna con un concierto de la
Orquesta de Musica de Camara Hermanos Vasquez (1990). En el
mismo se interpretaron sus composiciones Teresita, La primavera,
Cuarteto para cuerdas en SiMenor, La cesta de flores e Himno a Bolivar.
La Unién Postal de las Américas, Espafia y Portugal (UPAEP) le rindid
también un homenaje junto a Teresa de la Parra, con la edicién de sus
rostros en sellos postales (en 1998). En 1999, una muestra representativa
de su repertorio fue interpretada por la pianista Carmen Rodriguez
Peralta, en el Auditorio del Corcoran Gallery of Art de la ciudad de
Washington, dentro de la programacion cultural de la Embajada de
Venezuela en Estados Unidos. Rodriguez Peralta se ha dedicado a la
ejecucion de piezas musicales de Teresa Carrefio y a la investigacion
histérica de su obra. En tal sentido, ha sido editora de los trabajos para
piano de la Carrefio, publicados por Hildegard Publishing Company en
1996, y en el afio 2000 el disco compacto Teresa Carrefio: Solo Piano
and Chamber Works.

El Instituto Universitario de Estudios Musicales (IUDEM) le rindi6
igualmente homenaje en su Tercer Festival realizado durante 2001, en
el cual, ademas de la interpretacién de sus composiciones méas impor-
tantes, se realizé una charla del musicélogo estadounidense Brian
Mann sobre la importancia de la obra de la Carrefio y la coleccion que
sobre ella posee el Vassar College de Nueva York.

En 2002 se realizaron varios eventos de importancia con relaciéon
a Teresa Carrefio. La pianista venezolana Clara Rodriguez, con el
patrocinio de la Fundacién Morella Mendoza Gossman, grabd en la
Sala José Félix Ribas un album que recopila las quince piezas mas
representativas de la Carrefio, el cual fue presentado, igualmente en
dicha sala, con un concierto de esta intérprete (el 26 de noviembre).
El Teatro Tilingo repuso la obra para nifios Teresita, original de Heli
Berti, bajo la direccién de Vicente Albarracin, en la cual se cuenta la
infancia de la pianista. Por otra parte, se anuncié en el diario ElUniversal
(Caracas,13 de septiembre) que el tesista de postgrado en Ciencias
de la Computacion de la UCV, Gustavo Colmenares, asistido por los
doctores Rifia Sur6s y René Escalante, y asesorado musicalmente por
Juan Francisco Sanz, procederia a recuperar digitalmente los rollos de
pianola con musica interpretada por Teresa Carrefio, para ser puestos
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"Villa Teresa" es actualmente un centro de difusion musical
Foto Friedemann Gehrt



a la disposicion del publico en una coleccién de discos compactos.
Ademas, el Coro de Opera del Teatro Teresa Carrefio le rindié un
homenaje con el espectaculo Tutta Voce. Por su parte, el Teatro Baralt
de Maracaibo la homenajeé con un ciclo de conciertos enjulio de 2003.

La Coleccién Teresa Carrefio del Vassar College-Nueva York

Esta coleccién fue formada en 1941, a partir de la adquisicién del legado
de Teresa Carrefio por el Departamento de Musica del Vassar College.
Esta integrada por musica impresa y manuscritos, libros de musica,
material pedagégico, cartas de y para Teresa, albumes, programas de
conciertos y fotografias de la artista.

“Villa Teresa”, Coswig-Alemania

Es una casa ubicada al lado del embarcadero de Kétitz (Coswig),
construida junto a un extenso parque en 1874. En ella, entre 1892 y
1895, Teresa Carrefio y su esposo Eugene D'Albert pasaban los veranos
luego de sus temporadas de conciertos. En 2002 fue restaurada
totalmente e inaugurada con el mismo nombre que D'Albert le puso en
su época: “Villa Teresa”. Actualmente funciona como una sala de
conciertos para la region de Meissen y la Sociedad Teresa Carrefio.

Sala de Exposicién Teresa Carrefio

Esta sala de exposicién permanente de documentos y objetos (cartas,
manuscritos, fotos, trajes, partituras) y el piano de Teresa Carrefio, esta
ubicada en el Nivel Taquilla del Teatro Teresa Carrefio, y permanece
abierta al publico desde 1988, cuando fue inaugurada gracias al apoyo
econdmico de la Fundacién Neumann, mediante gestiones del entonces
Gerente General del Teatro Elias Pérez Borjas, quien logré obtener en
comodato las pertenencias de la pianista donadas por el Vassar College
al Concejo Municipal del Distrito Federal, asi como el piano Weber,
utilizado especialmente por Teresa cuando vino a Caracas en 1885. La
curaduria de la sala, desde su inauguracion, ha sido responsabilidad
de Arturo Gonzélez.



¢Qué se ha dicho de Teresa?

Felipe Larrazabal (1862): “No: no hay, ni ha habido jamas nada igual
en su género, al talento de nuestra virtuosa compatriota. Los grandes
artistas de Europa hubieran pedido ocho afios de estudio para hacer
lo que ella hace en ocho afios de vida; y muchos envidiarian su
sensibilidad, su manera propia de expresar, su alma melancélica, su
inspiracion de fuego”. (El Independiente, 25 de mayo de 1862, tomado
de Cronicas de Caracas, N° 15,1953).

Louis Moreau Gottschalk (1863): ...“Es un genio. No tiene méas de 9
afios (...) Es una nifia simpética, encantadora. Entiende todo lo bueno.
(...) Tiene la nifla unas manitas chiquiticas y sin embargo (...) hace
cosas notabilisimas. Tiene bonitas ideas musicales y compone bien de
instinto”. (Carta de Gottschalk para Espadero, en Carmen Valdés
Sicard6: 1988).

John Suvillan Dwight (1863): “La sefiorita Teresa Carrefio [s/c] es de
un hecho una maravilla. No nos preocupamos mucho acerca de los
‘prodigios’, pero éste si nos interes6. Una nifia de nueve afios, con
buena cabeza y rostro lleno de inteligencia, de apariencia espafiola
(oriunda de Caracas) [s/c], caminé rapido el escenario del Music Hall,
tuvo una divertida dificultad para subirse ella misma a la silla del gran
piano, corrié sus dedos sobre el teclado como una virtuosa, y luego
interpretd un dificil Nocturno de Doehler...”. (Tomado de “Recuerdos
americanos de Madame Teresa Carrefio” de David Coifman, Revista
Musical de Venezuela, N° 43).

Gioacchino Rossini (1866): “La persona que presento con esta
carta, Teresita Carrefio (quien esta favorecida por la Naturaleza con
todos sus dones), es una encantadora pianista, discipula del célebre
Gottschalk. Va a Londres acompafiada de sus padres, gente muy
distinguida, con el propésito de ser oida alli, y, como lo merece, de
ser admirada. Teresita necesita un buen apoyo en esa ciudad, y yo
le pido el suyo todo poderoso a favor de esta artista ya celebrada,
quien, a pesar del diluvio de pianistas que cae de todas partes del
mundo, ha levantado gran admiracién en Paris”. (Carta enviada por
Rossini a la sefiora Puzzi, Parfs, 6 de junio de 1866, citado por Marta
Milinowski, p. 83).



Cecilio Acosta (1869): “Por dltimo, presentaria a la inmortal Teresa
Carrefio, que tiene hoy suspenso al mundo, hasta oir de su boca
la misteriosa palabra arte y salir de sus manos, convertido en
armonia, el magnifico drama social contemporaneo”. (Obras com-
pletas [1982], tomo Il).

Rafael Hernandez Gutiérrez (1869): “Ala edad de quince afios, no es
posible subir amas encumbrada altura de gloria que Teresa Carrefio,
y si buscasemos ejemplos a.que compararla, sélo hallariamos el de
Mozart, como una excepcion en la historia del arte.” (La Opinién Nacional,
Caracas, 21 de agosto de 1869).

Hugo Virola (1886): “Hay mucho que admirar en la célebre pianista,
especialmente tiene un modo de producir los efectos de cata mistica,
y de hacer sonar los acordes que le es sin duda peculiar; arranca al
piano unas notas de resonancia que sorprenden; expresa la cadencia
con gusto y delicadeza extraordinaria, y ejecuta sin desmayar trinos
prolongados como limpios y perfectos; en fin, tiene una manera particular
de ‘cavare il suono’, como dicen los italianos, para imprimir a la melodia
las diferentes cualidades o modificaciones diversas de que es susceptible
que en verdad pasma y maravilla y en todo demuestra la singular
pianista su genio, su talento, sus mas excelentes dotes artisticos y su
exquisita sensibilidad.” {El Fonégrafo, Maracaibo,14 de mayo de 1886).

Max Reger (1890): “El viernes pasado oi a Teresa Carrefio, la mas
reciente estrella, que es, sin discusion alguna, la mas grande entre las
pianistas de la actualidad”. (Tomado de Rosario Marciano: 1971:93).

Diégenes A. Arrieta (1893): “Prodigiosa precocidad la suya, pues como
Meyerber era a los nueve afios: edad en que Chopin comenzaba apenas
sus estudios, y Rossini aprendia a leery a escribir.” (El Cojo llustrado,
Caracas, 13de junio de 1893).

Bela Bart6k (1900): “...quiero ahora referirme al concierto de la Carrefio,
del cual tengo mucho que contarte. Su fuerzay técnica son grandiosas..
(Citado en Rosario Marciano: 1966).

Miguel Eduardo Pardo (1903): “Paraddjico y todo es este milagro que
se observa en Teresa Carrefio sentada al piano. El piano parece que






tiene alma entonces: parece ser que siente, un ser que se estremece,
palpita y habla un idioma de ritmos que no acertarian a definir ni a
explicar debidamente las hermosas clausulas del humano idioma”.
(Crénicas de Caracas, N° 15, agosto-diciembre, 1953).

Rudolf Marfa Breithaupt (1903): “Como pianista, es imposible medirla
como encarnacion de lo instrumental; su técnica no es una técnica,
sino la técnica que se da en una forma natural como resultado de la
combinacién de instrumento y poder fisico. Todo basado en dos principios:
el brazo ligeramente llevado y bien dominado, o el brazo pesado y
caido. Ella escoge lo dltimo. Su forma de tocar no es otra cosa que
energia mas peso. El secreto radica en utilizar todo el peso posible
sobre el teclado. De alli proviene el bello y sobre todo plastico sonido”.
(Tomado de Rosario Marciano: 1971:107).

Walter Niemann (1933): “La ejecucion de la Carrefio retine el maximo
aprovechamiento de lafuerza; un sentido masculino de la escultura en el
modelado del tono, con mayor ligerezay elasticidad en todo el mecanismo.
De aqui su increible resistencia, el placer que experimenta al tocary su
enorme fuerza que no conoce agotamiento. Sus genuinas y atronadoras
octavas, que brotan espontaneas; su staccato perfecto; el brillo, la intensidad
e igualdad de sus escalas; laférrea pesantez de sus acordes, y sus efectos
de conjunto incomparables (...); su trino y calido sentir inimitable inspirado
por el mas ardoroso temperamento". (Tomado de Marta Milinowski: 1940).

Ruth Paynes Birgess (1935): “...Si grande era su genio musical,
abundaban también en ella otras prendas altamente estimables, porque
trataba de obrar siempre bien. Su vida fue un constante esfuerzo hacia
nobles ideales”. {E| Universal, Caracas, 14y 15 de agosto de 1935).

Juan Bautista Plaza (1938): “El lugar que ocupa Teresa Carrefio en
la galeria de los grandes intérpretes musicales de todas las épocas,
es, sin discusion, el mas alto a que puede aspirar un artista”. (Teresa
Carrefio: discurso con motivo de la repatriacién).

Marta Milinowski (1940): “La Carrefio no era especialista en una sola
rama de la musica. Su personalidad era multiple. Cuando tocaba,
cantaba en 6peras, o tomaba la batuta de directora, lo hacia con acierto”.
(“Preludio” del libro Teresa Carrefio).



Enrique Bernardo Nifiez (1953): “Venezuela estaba en ella, intérprete
del lenguaje, del pensamiento universal”. (Crénicas de Caracas, N° 15,
agosto-diciembre, 1953).

Rafael Pineda (1953): Teresa Carrefio poseia una “maestria pianistica
ante la cual ya se habia rendido y seguira rindiéndose el mundo”. (El
Farol, N° 200,1962).

Eduardo Arroyo Alvarez (1953): “La musa de Teresa Carrefio no
discurre por los predios del nativismo: su interpretacién y su técnica
son esencialmente clasicos, pero dentro de ese molde se configura a
menudo un sentimiento -no una sensibilidad- cuya raiz la fecundan
savias venezolanas. Es decir, cierta plasticidad o colorido que rompe
en ocasiones ese equilibrio sobre el cual se edifica la armonia.” (Cultura
Universitaria, N° 40,1953).

Héctor Mujica (1953): “Venezuela anduvo en las manos de Teresa
Carrefio, como un pajaro encantado, multicolor y sonoro, inquieto y
palpitante. Luminosa y altiva espiga criolla, la ejecutante sentia crecerle
por dentro el amor a la patria, henchirsele la sangre de vagos recuerdos
infantiles, que la distancia sazonaba con el gusto que sélo tienen los
vinos viejos. A medida que pasaban los afios fuera del pais, Teresa
buscaba dentro de sus dedos magicos los colores irisados del Avila
atardecido, del valle caraquefio himedo y penetrante, de su ciudad, su
pequefia ciudad arrebujada en la niebla de diciembre. La ejecutante,
el gran pianista, esta artista integral, venezolana, por los cuatro costados,
llevaba por dentro el alma nacional, con orgullo y con pasion”. (Esas
manos cumplen cien afios).

Harold C. Schénberg (1963): “...Teresa, fue el genio venezolano del
teclado, igualmente tempestuosa, brillante y atractiva”. (Los grandes
pianistas, 1990).

Luz Machado de Arnao (1965): “Dos elementos predominan en la vida
y en el arte de Teresa Carrefio: la pasién y la voluntad”. (“Teresa
Carrefio”, Revista Nacional de Cultura, N° 170).

Johannes Eichhorn (1965): “Asombroso es el hecho de una mujer,
en los tiempos en que vivié y actué Teresa Carrefio, alcanzara tan



extraordinaria fama como pianista profesional. El camino hacia el éxito
era entonces extremadamente duro para cualquier tipo de artista, sin
excluir, por supuesto, a los musicos". (‘La pianista venezolana Teresa
Carrefio (1853-1917)", Revista Musicalde Venezuela, N° 6,1982).

José Antonio Caicafio (1967): “...Su diccion musical es impecable y
el concepto expresivo que tiene su obra que ejecuta es claro, intenso
y ajustado”. (Teresa Carrefio: 1917-1967", Imagen, N° 2).

Yolanda Osuna (1969): “A los nueve afios, Teresa Carrefio es primero
Teresita y luego Carrefio; primero la nifia primorosa, dulce y reposada
con los ojos de inconfundible llama divina. El marco de su rostro mas
ancho que ovalado, se alza en una frente espaciosa de serena suavidad
y, capaz de ejecutar en publico, con perfecciéon sorprendente. A los
dieciséis afios es, sin dudas la artista, consagrada, tanto en Europa
como en América. Mas, sélo a los diecinueve, surge ‘La Carrefio’. con
todo el talento que la equipara a los grandes de su época. Tiene estilo.
Ahora va a imponerse definitivamente. En América habia sido Boston
la decana consagratoria de su arte. En Europa fue Berlin, la ciudad
mas seria y respetable por su tradicion musical, la mas exigente con
los intérpretes propios y extranjeros, ibaa quedar pasmada de admiracién
ante esta fantastica mujer, mezcla de angel y demonio. La belleza
exética de su fisico ejerce su poder atractivo, pero Teresa ansiosa de
ascender el mas alto peldafio de su arte, al equipararse con Clara
Shuman y Sophie Menter, olvida su condicién de mujer y se entrega
al poder sobrenatural del arrebato, alcanzando la cumbre inmortal”.
(Teresa Carrefio: esbozo biografico).

Guillermo Feo Caicario (1975): “Los historiadores de la musica estan
de acuerdo en sostener que la verdadera grandeza de la Carrefio
descans6 en su genio interpretativo, aunque sin menospreciar el relativo
valor de algunas de sus composiciones, a tono meritorio con el gusto
de la Musica de Salén de los ultimos decenios del siglo pasado”.
(‘Teresa: su vida en documentos”, programa de la exposicién del Museo
de Instrumentos de Teclado: 1975).

Rosario Marciano (1975): "Una personalidad como la de Teresa
Carrefio, debe admirarse desde mdiltiples angulos. Ella, dicho a grandes
rasgos, fue una mujer colocada entre dos siglos que mostré un gigantesco



carécter, no sélo para hacer, reafirmary mantener un renombre universal
de primer rango sino que también demostré haber sido un coloso como
ser humano.” (Texto del programa Teresa: su vida en documentos”).

Claudio Arrau (1976): "Teresa Carrefio cambi6é mi estilo. Cuando
observé la soltura de sus brazos y la libertad de movimientos, adopté
esa modalidad para siempre. Carrefio ejercié importante influencia en
mi vida artistica.” (Entrevista a Claudio Arrau realizada por Héctor
Gouverneur, Santo Domingo, Republica Dominicana, 1976).

Ana Mercedes Asuaje de Rugeles (1978): Toda su sabiduriay su
amor por el piano los volcd con igual pasion en su trabajo creador”.
(Texto de la caratula del disco Las manos de Rosario Marcianoy la
musica de Teresa Carrefio, 1978).

Eduardo Lira Espejo (1982): “Diriase que la existencia y el arte de
Teresa Carrefio estuvieron impulsados, sometidos a un violento juego
de fuerzas humanas extrafias, en lucha constante entre el poderio
invisible y la humana reaccion de la mujer artista”. (Revista Musical de
Venezuela, Ne7-8,1982).

Carmen Sicardé Valdés (1988): "...una pianista entre los mas grandes
virtuosos de todos los tiempos”. (‘Teresa Carrefio, virtuosa venezolana”,
en 5 musicos latinoamericanos).

Mario Milanca Guzman (1989): "...una de las mujeres, no decimos
venezolanas, sino latinoamericanas mas universales del siglo XIX...".
(“Lanovelade Marta Milinowski", Revista Nacionalde Cultura, N° 275).

Inés Meissner (1989): “Pues, es cierto que muchas personas tienen
la posibilidad y capacidad de entenderse a través de un instrumento,
pero pocas alcanzan una perfecciéon como la logré Teresa Carrefio,
porque un buen virtuoso tiene que tener inevitablemente una buena
técnica.” (Vida, labory obra de la pianista venezolana Marfa Teresa
Carrefio).

Brian Mann (1993): "...una de las virtuosas mas importantes de la
época.” (“La Coleccién Teresa Carrefio del Vassar College”, Revista
Musical de Venezuela, N° 32-33, enero-diciembre, 1993).



Teresa Carrefio en el Mundo

Teresa Carrefio, toda una reina.
Foto Albert Meyer, Berlin
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Repertorio conocido

Obras para piano

Gottschak Waltz, op. 1(1862*)

Caprice-polka, op. 2 (Capricho polca)

Reverie impromptu, op. 3 (Ensofiacion e impromtu)
Caprice-étude N° 1, op. 4 (Capricho estudio)

Une larme, op. 5 (1863?) (Una lagrima)

Caprice-étude N°2, op. 6

Caprice-étude N° 3, op. 7

La corbeille des fleurs, op. 9 (La cesta de flores)

Souvenir de mon pays, op. 10 (Recuerdo de mipais)

Marche funébre, op. 11 (1866) (Marcha flinebre)

Priere, op. 12 (Oracion)

Polca de concierto, op. 13

Réminiscences de Noma, op. 14 (Reminiscencias sobre Noma)
Bailada, op. 15

Souvenirde L'Angleterre, op. 16 (1865) (Recuerdo de Inglaterra)
Plainte! lera, elegia, op. 17 (1866) (Queja, lra. elegia)

Partie! 2da. elegia, op. 78(1866) (La partida, 2da. elegia)
Plaintes au bord d’une tombe, 4ta. elegfa, op. 20 (Lamentaciones al
borde de una tumba)

Plaintes au bord d’'une tombe, 5ta. elegia, op. 21

Plaintes au bord d'une tombe 6ta. elegia, op. 22

Fantaisie sur L'Africaine de Meyerbeer, op. 24 (Reminiscencias sobre
La africana)

Le printemps, op. 25 (La primavera)

Unbalen réve, op. 26 (Un baile en suefios)

Une revue a Prague, op. 27 (Una revista musical en Praga)

Un réve en mer, op. 28 (Un suefio en el mar)

Le ruisseau, op. 29 (Elriachuelo)

Seis estudios, op. 29?

Mazurka de salén, op. 30

Scherzo-capricce, op. 31

Deux esquisses italiennes, N° 1, Venise, op. 33 (Dos eshozos
italianos..., Venecia)

() Estas fechas son de creaci6n o publicacion, segin sea el caso.
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Deux esquisses italiennes, N° 2, Florence, op. 34 (Florencia)
Intermezzo scherzoso, op. 34

Le sommeil de I'enfant, op. 35 (Elsuefio del nifio)

Scherzino, op. 36

Highland, Souvenir d’Ecosse, op. 38 (Recuerdos de Escocia)
Vals Gayo, op. 38 (1910)

La fausse note, op. 39 (La nota falsa)

Stacatto-capriccieto, op. 40



Teresita Walz (Mi Teresita, 1894)

Danse de gnome (1875) (Danza de los nomos)
Etude-mazurka

La petite boiteuse (La pequefia coja)

Petite berceuse (Pequefia cancién de cuna)
Preludio

L'addio tanze

Pequefia danza hingara

Cancion sin palabras

Noctumn

Danza espafiola

Saludo a Caracas (1885)

Saludo a Cuba

Petite danse Tzigane (Pequefia danza zingara)
Danza venezolana

Obras para voz y piano
« Lelivre de la vie estle livre supreme (Ellibro de la vida es ellibro supremo)
« Voga, voga, la pallida luna gia rischiara

Obras para coro y orquesta
« Himno a Bolivar (1883)
« Himno al llustre Americano (1885)

Musica para camara

« Cuarteto en SiMenor, op. 34 (1895)

« Serenade fiir Orchester der Schnire (Serenata para orquesta de
cuerdas, 1895)

Obras para piano solo (incompletas)

« 40Valse (1868)

« Intermezzo-Scherzoso, op. 34

« Valse melancholique (Vals melancélico)

« Romance pour violon avec accompagnement de piano (1882) (Ro-
manza para violin y piano)
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Referencias discogréaficas

Obras de Teresa

« Teresa Carrefio: obras para piano. Intérprete: Clara Rodriguez.
Contenido: Le printemps, Plainte, Ballade, Intermezzo, La corbeille
de fleurs, Mazurca de salén, Un balen réve, Partie, La fausse note,
Un réve en mer, Kleiner Waltzer, Le sommeilde I'enfant, Venise, Vais
Gayoy Une revue & Prague. Caracas, Fundacion MMG, 2002. Disefio.
Arriga & Vera. Produccién: MMG-Morella Mendoza de Grossmann.
Grabacion: Alejandro Rodriguez. Productor artistico: Federico Ruiz.
Afinador: Leonardo Pizzolante. Piano: Yamaha CF IIIS. Fotografia:
Antolin Sanchez. Enero de 2002. CD.

Himno a Bolivar. Intérprete: Orquesta Sinfénica Venezuela. Caracas,
Concejo Municipal del Distrito Federal. 1974. LP.

« Teresa Canefio. Intérpretes: Rosario Marcianoy Hans Kann. Contenido:
La cesta de flores, La partida, Pequefio vals, La primavera, Un baile
en suefios y Un suefio en el mar. Arte y diagramacion: José Antonio
Honrado. Fotografias: Centro Audiovisual del Ministerio de Educacion.
Textos: archivo de El Nacional. Impresion: Litografia Selecolor C.A.
Grabado y prensado: Grabaciones Antor C.A., 1967 (sic). LP.

Obras de Teresa Carrefio. Seispiezas. Intérprete: Rosario Marciano.
Contenido: Un baile en suefios, op. 32, Intermezzo-Scherzoso, op.
32, Venecia (Reverie-Barcarola), op. 32, La cesta de flores, op. 9; La
partida (elegia), op. 18y Pequefio vals (Teresita). Caracas, Ediciones
Rosario Marciano, s/f. LP.

La musica delsiglo XIX de Felipe Larrazébal. Intérprete: Rosario
Marciano. Contenido: Segunda elegia, op. 18de Teresa Carrefio.
Caracas, Ediciones Especiales del Circulo Musical. Entre 1960 y
1969. LP.

Musica latinoamericana I. Intérprete: Silvia Navarrete. Contenido:
Vals Le printemps de Teresa Carrefio. Grabacion realizada en no-
viembre de 1995, en la Sala Blas Galindo del Centro Nacional de las
Artes, contando con el apoyo del FONCA. Productor, Ingeniero de
Sonido: Xavier Villalpando. Disefio Grafico: Cecilia Cota, Sergio



Legaspi. Fotografias: Dylan von Gunten. Portada: Roger von Gunten.
Piano: Steinway. CD.

Mdsica Latinoamericana Il Intérprete: Silvia Navarrete. Contenido:
Venise de Teresa Carrefio. Produccion: Lazaro Azar Boldo, Silvia
Navarrete. Asesoria Musical: Nadia Stankovich. Grabacién: Humberto
Teran y Valeria Palomino. Estudio 19: Francisco Miranda, Ornar
Martinez Araiza. Grabado: Sala Blas Galindo del CNA. Enero 1999.
Portada: Roger Von Gunten. Traduccién: Magdalena Urquidi. Foto-
grafia: Dylan Von Gunten. CD.

Las manos de Rosario Marciano y la musica de Teresa Carrefio (seis
piezas). Intérprete: Rosario Marciano. Contenido: Un baile en suefios,
op. 32, Intermezzo-Scherzoso, op. 32, Venecia (Revene-Barcarola),
op. 32, La cesta de flores, op. 9; Lapartida (elegia), op. 18y Pequefio
vals (Teresita). Caracas, Alcasa, 1978. Grabacion: Museo del Teclado.
Ingeniero de sonido: Josef Kamykowski. Coordinacion: Beatriz Giliberti.
Disefio Grafico: Leo Burnett Venezuela C.A. Texto: Ana Mercedes
Asuaje de Rugeles. LP.

Obras interpretadas por Teresa

« Teresa Carrefio (1906). Contenido: Bailada en Sol Menor, op. 23 de
Frédéric Chopin y Soirée de Viena, N° 6 de Franz Schubert-Liszt.
Caracas, 1966. Grabacion: Gonzalo Plaza. Disefio Grafico: John
Lange. Impresion: Editorial Arte. Disco de acetato.

Concert von Teresa Carrefio (noviembre de 1889). Contenido: Con-
cierto en La Menorde Edgard Grieg, Variaciones sinfonicas de
Schumann y Polonesa de Weber-Liszt. Caracas, Hoechst Remedia
S.A. Grabacion: Deutsche Grammophon Gesellschaft.

Partituras publicadas

« Music for Piano. Teresa Carrefio. Contenido: La corbeille de fleurs,
op. 9; Plainte, op. 17; Le printemps, op. 25; Une revue a Prague,
op. 27\ Venise, op. 33; Highland, op. 38y Kleiner Waltz. Nueva
York, Hildegard Publishing Company. Editor: Carmen Rodriguez-
Peralta. 1996.



Carrefio, Teresa (1853-1917). Contenido: String Quartin B-Minor.
Nueva York, Hildegard Publishing Company. 1996.

Four Piano Works. Teresa Carrefio. Contenido: Gottschak Walz;
Caprice-étude; Plaintes au borde d'une tombe, op. 20y Plaintes au
borde dune tombe, op. 21. Nueva York, Hildegard Publishing Company.
Notas: G.K. Hall Reprint. 2000.

Obras de Teresa Carrefio. Contenido: La corbeille des fleurs, op. 9,
Bailada, op. 15; Plainte! lera, elegia, op. 17; Partie! 2da. elegfa, op.
18, Le printemps, op. 25; Unbalen réve, op. 26\ Une revue a Prague,
op. 27; Un réve en mer, op. 28; Deux esquisses italiennes, N° 1,
Venise, op. 33\ Deux esquisses italiennes, Nc2, Florence, op. 34;
Intermezzo scherzoso, op. 34; Le sommeilde I'enfant, op. 35; Highland,
Souvenir d’Ecosse, op. 38; La fausse note, op. 39, Teresita Walz,
Vals Gaya, Cuarteto en SiMenor, Himno a Bolivar e Himno al llustre
Americano. Caracas, Ediciones del Ministerio de Educacion, 1974.

“Jiibilo uiste y larto consumido'
(Rafael Pineda)
Foto Mishkin N'Y 1913



“Trova para Teresa Carrefio”

Para buscar columnas en la sangre
o ciudades perdidas en las flores,
siete llaves movias libremente
en todos|os cerrojos encantados.

Vientos radiantes ganaron contigo
la forma de la vida transparente,
comoside la gracia de tupecho

el mundo descendiera, o las estrelas.

Tiema fuerza de arpegiosin orillas,
el corazén defiende los rumores
que aguardan la seftal de tu destino
al borde dea pura lamarada.

Jubilo fuistey llanto consurido,
yacente golondrina entre la espuma,
Violeta de raices luminosas en
suspenso de tallo en lejania.

La tierra recobr6 su desespero
en ladesnuda fuerza de tus manos,
hasta que al fin brotaronlosjardines

por cada resplandor que aprisionabas.

Tenfas victoriosa soledad
de lirio confundido en su blancura,
0 es estatua cefiida por recuerdos

y cristalinos mantos de perfume.

Tepersigui6 la sombra de los rios,

sumisacomo flores destrozadas,
en unjuego de lagrima secreta
bajolas huellas de la melodia

Tus pasos deben ser primavera,
de fébula llevadapor las nubes.
Tus presagios se elevan como trinos,
anchos de claridaden la ceniza.

Sellado el grito de las flores de oro,
La fronda del espejo te cobia,
Mientras sigue creciendo solitaria,
Lafresca tarde entu lugar de niebla.

Rafael Pineda {El Farol, junio de 1947)
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Entre mediados del siglo XIX y las dos primeras décadas
del siglo XX (1853-1917) vivi6 una mujer que, nacida en
Venezuela, recorrié el mundo y marcé un hito con su arte:
la interpretacién pianistica. Su capacidad para ponerse en
sintonfa con su tiempo y su virtuosismo le permitieron
convertirse en la primera mujer concertista de fama
internacional, actividad que desarrollé junto a la de
pedagoga, empresaria, compositora, cantante de O6pera,

directora de orquestay madre. Su nombre: Teresa Carrefio.

Este cuaderno busca el acercamiento del venezolano
comin a la vida y obra de la Carrefio. Condensa en un
breve texto algunos datos importantes del dominio de
musicélogos e investigadores, pero desconocidos por el

publico general.

Su publicacién forma parte del homenaje que la Fundacion
Teresa Carrefio rinde a la artista de quien lleva su nombre,

con motivo del ciento cincuenta aniversario de su natalicio.

La Fundacion Teresa Carrefio, consciente de la escasez de textos de
referencia en ia bibliografia nacional sobre importantes personajes de la
cultura venezolana y especificamente, de las artes escénicas y plasticas
vinculadas a la infraestructura teatral mas importante del pais, contintia con la
Serie Cuadernos de Difusion del Teatro Teresa Carrefio, a través de la cual se
suministra informacion basica sobre figuras venezolanas de renombre
internacional, pero poco conocidas por el piblico general. En esta
oportunidad se trata de la pianista, compositora y cantante Teresa Carrefio.



